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Narodny umelec prof. Jan Cikker oslavil 29. jala t. r. svoje s
demdesiate narodeniny. Srdefne blahoZelame. :

Cikker je skladatel, ktory md predo-
vSetkym cit. Spontdnnost a srde&nost
sa ndm prihovdra z kaidého jeho tak-
tu... Podstata hudobného diania sa
odohrdva v orchestri. Pésobi do ur€i-
tej miery ako psychologickd ozvena ...
Tato vracna, vasnivd, jemnd a melé-
diou Gplne preniknutd hudba stoji cel-

kom v sluibdch dramy.

KURT HONOLKA

Tieto slovd zndmeho nemec-
kého operného Specialistu — a
zanieteného propagdlora des-
k¢ch i slovenskych opier v ger-
méanskej jazykovej oblasti —,
napisané po stuttgartskej pre-
miére Vzkriesenia [(1964) ob-
sahuji v maximalnej skratke
vystiZznia charakteristiku Cikke-
rove] opernej tvorby. Skladate-
lovo jubileum poskytuje priteZi-
tost nazriet do jej faktary aj
na S$irsej ploche, pravda, skOr
formou poznamok na okraj ne?
ucelenou vypovedou.

Celok, celostny tvar Cikke-
rovych opier podmientje -~ po-
pri charaktere zvolenej latky
— skutoénost, Ze ich autor je
symfonik, ktory v rozmachu
svojich tvorivych sil zameral
svoju hlavnu pozornost na tvor-
bu opier — 2z vyrazovych dovo-
dov. Potvrdzujd to jeho vlast-
né slovda: ,,UZ pred zatatim
opernej tvorby ma povaZovali
— aj sdm to citim — za tlpve-
ka, ktory sa zaujima o progra-
movié tvorbu, Aj ked moje sym-
fonické skladby program. dosf
jasne naznatovali, vidy sa za
nimi nieto skryvalo. Neuspoko-
jovalo ma, Ze sa v nich privefa
ponechava na domyslenie. Ur-
tité myslienky si ¥iadali naskr-
2e konkrétne stvarnenie a v
tom sa mi videla najvatSmi
vhodna opernd tvorba, lebo v
nej sa hudobna zloZka spéja
s dejom a tvarom. Vsetko tu
slizi na podporu myslienky. ..
Okrem toho aj Zivot naplnil
tloveka tak akosi mnohym, na
to uZ symfonickd hudba nesia-
ti. Opera je najkomplikovanej-
g§im vytvorom hudby... Je to

Snimka: 1. GL‘Oss_mann'

vrchol hudobnej tvorhby, lebo
jej materidlom si rudia®.

Prvé dve Cikkerove javisko-
vé diela — Juro Janodik a Beg
Bajazid — st hudobnodramatic-
kymi suitami v tom zmysle, ako
Jarpslav Vogel vo svojich ja-
nédtkovskych monografidch.cha-
rakterizuje typ ndrodnej rus-
kej opery (Glinka, Musorgskij,
Rimskij-Korsakov a i.): nésled-
nost scén je pomerne volnd,
na niektorych miestach sd moZ-
né presuny. Tato ich vlastnost
zdoraznil sam skladatel druhou
redakciou svojej opernej prvo-
tiny: prikomponoval niekolko
novych ,&isiel* (pravdaZe or-
ganicky zaradenych do deja},

zmenil naslednost niektorych
vyjavov a -— povedané jeho
vlastnymi slovami — , vkompo-

noval medzihru medzi tretim a
stvrtym obrazom, aby sa dej
skoncentroval®. V Begovi Baja-
zidovi autorizoval uréité libre-
tistické zdsahy nemeckych spo-
lutvorcov (prekladatela a rezi-
séra), ako aj Skrty. (Sovietska
muzikologitka Ludmila Polake-
va vo svoiej knihe o Ceskej a
slovenskej opere 20. storodia
zaraduje Cikkerove prvé dve
opery do kapitoly vyreéne na-
zvanej Etapy rastu velkého
majstraj.

Poc¢nic Misterom Scroogeom
si piSe Cikker libreta sam (i
ked v fjiom bol jeho jazykovym
spolupracovnikom Jan Smrek a
do Rozsudku Zemetrasenia
v Chile mu text jedne] piesne
napisal Milan Rufus). V tretej

opere pouZiva podorys dvoch,

dejstiev s proldégom a epilégom
anticipovany definitivhym ozna-
tenim rozvrhu Bega Bajazida

(na jeho prvych premiérach bol
epilédg titulovany ako III. dej-

stvo). Scény vizii — minulos-
ti, pritomnosti a hypotetickej
buddacnosti — v predsmrtnom

stave Scroogea vyplynuli logle-
ky z deja; Cikkera v8ak inspi-
rovali v daldich jeho javisko-
vych opusoch k tvorbe. tzv. in-
termezz — genidlnych drama-
tickych monolégov hlavnych
postdv, hlbokych psychologic-
kych sond a zlroven dejovych
skratiek. Vo Vzkriesen! domi-
nuje trojdielnost: tri dejstva si
tlenené trindrne -— kaZdé =z
nich sa skladd z dvoch dejstiev
a intermez2za uprostred nich.
Hra o laske a smrti ma po-
dorys ronda (vdaka Cleneniu
deja zborovymi partiami), kom-
binovaného s uzavretou formou
(zaciatok opery sa v skrdtenej
forme reprizuje v zavere) a s
ndaznakom koncentrického tva-
ru: na ideovom vrchole mono-
l6gu hlavného muZského: hrdi-
nu v, _strede opery znie podob-
nd hudba ako na jej zadlatku
i na konci [podobne ,zrkadlo-
vo“ si symetrické aj scény
druhej hlavnej muiZskej posta-
vy). V Coriolanovi tieZ viadne
pozoruhodnd proporcionalita: z
jeho troch dejstiev obe krajné
majad sest obrazov, druhé dej-
stvo pdt — pricom kaZdy ne-
parny obraz v fom (t. |. prvy,
tretf a piaty} pouZiva prvKky in-
termezz. Aj architektonika Roz-
sudku (Zemetrasenia v Chile)
je symetricka: dva obrazy kraj-
nych dejstiev obklokuji stred-
né druhé dejstvo, .plné spomie-
nok a vizii: moZno ju ponimat

NA MARGO D
A HUDBY CIK

ako rosireny podorys jedného
dejstva VzKriesenia. [Zaujima-
vostou je ur¢itd autorova trans-
formovana sebaStylizdcia v per-
sbnach hlavnych muZskych hr-
dinov vietkych opier okrem
posiednej premiérovanej).
Dramaturgickou  pozoruhod-
nostou st zakonéenia Cikkero-
vych hudobnych dram (na svo-
jej prvej komickej opere prive
pracuje): zvafsa su neefektne,
tragické — a predsa velmi -
c¢inne katarzické., Nie Ze by
skladatel’ nevedel vygradovat
dejovy priebeh aZ do maxima
a urobit strhujuce findle —
ved napr. treti a 3tvrty obraz
Jura JanoSika, druhé dejstvo
Mistera Scroogea, obe prvé dve
dejstva Vzkriesenia a predpos-
ledny obraz druhého dejstva
Coriolana dokumentuju jeho
zmysel pre skveli dramaticka
pulzaciu, Cikker v3ak vedome
postupne presava fabula¢no-hu-
dobné diania od vonkajsko-
vej — hoci funkénej — efekt-
nosti k vnitornej poOsobivosti
50 Zrejmym etickym zameromn.
StotoZiiuje sa s hlbokou huma-
nistickou myslienkou L. N, Tol-
stého, ktoru povySuje na svoje
umelecké krédo: , Vaite si tlo-
veka a nesliapte po jeho do-
stojnosti. RadSej pomaéhaijte,
dvihajte a odpiistajte mu!"
Cikker wvo svojich prvych
dvoch operdch po hudobnej
strdnke nadviazal na svoju
predchdadzajacu tvorbu symfo-
nickd a komorn, v ktorej svoj-
sky ztZitkoval vydobytky pred-
chadzajiceho europskeho hu-
dobného vyvoja — najmé im-
presionizmu a expresionizmu,
klasicke] ceskej moderny

(zvlast Josefa Suka a Vitézsla-
va Novdka] a charakteristickeé
prvky slovenskej folklérnej hu-
dobnej tvorivosti, menovite lu-
dovych nédstrojovych hudieb i
pastierskych  piesni. TaZisko
skladatelovho dramatického
prejavu je vo . velkom symfo-
nickom worchestri koloristicky
instrumentovanom: ,,Cikkerove
opery si predovsetkym velko-
lepé symfonické basne“ (Jozef
Kresdnek), Hlasy spevakov si
miestammi vedené aZ instrumen-
tdlne - ale funk¢ne. Najdu sa
viak i opadné postupy: v td-
neénych scénach ludového ve-
selia orchester bohato cifruje,
ozdobuje zdkladnu mel06diu,
ktord prednasaji spevaci. Cik-
ker v Jurovi Jdnosikovi a Be-
govi Bajazidovi vychadza vse-
obecne viac z tanednosti neZ z
deklamdcie; tym nadvdzuje na
tradiciu narodnych 3ko6l 19. sto-
rotia, ktord nam chybala — no
v omnoho apartnejSom zvuko-
vom riachu. Povedané opédt s
Kresankom: , V Cikkerovej fak-
tire sa prevaine pridruZuji k
sebe dva svety: jeden, tvoriaci
pozadie, a druhy svet ako no-
sitel zdkladnej tematiky... te-
maticky pulz skladby. Prvy
svet... je prevaine zamerany
na vyvolanie farebnej a vobec
celkovej naladovej atmosfé-
ry... Nad tymto pozadim, vy-
tvdranym povadsine technikou
charakteristickych figuraeii,
prehieha vlastny tematick§ pulz
skladhy ... to znova nie je nie-
o jednoliate, ale zasa kom-

“plex’..."

- V tretej Cikkerovej opere do-

AMATURGH
EROVYCH

Slo ku kvalitativnemu zlomu:
skladatelova hudobna red su
vyrazne  obohatila dalsimi
akordami a stizvukmi netradic-
ného zloZenia. No akokolvek su
pre tito ref typické sekundo-
ve, kvartové, septimové a no-
noveé intervaly, je to reé tonal-
na, pravda, v rozsirenom zmys-
le tohto terminu. Tomu nepro-
lire¢ia ani polytondlne miesta,
lebo polytonalita je logickym
rozdirenim moZnosti tonality (u
Cikkera vznikd neraz 1 dosled-
nym  pouZivanim  ostinatnej
techniky ). Cikker viak majstrov-
sky ovlada zdkon kontrastu a
adekvatne dejovej situdcii po-
uZiva aj malé ‘intervaly a ter-
ciové akordické komplexy -—
najma tam, kde sa prejavujg
sucit, ldska, neha, teda vsade,
kde treba vyjadrit hlboky lud-
sky cit.

Tento vyrazne individudlny

sloh Cikker rozvijal vo svojich®

dalsich operdch. Vo Vzkrieseni
je este koncentrovanejsl, kon-
Struktivneidf a vycizelovanejsi;
charakteristickym znakom tejto
apery je pamerne &asté pouZi-
vanie hovoreného slova s pri-
bliZne [ixovanou  vyskou -
Sprechgesangu. V' Hre g las-
ke a smrti Cikker miestami uZi-
va jandCkovsky spbsob odvode-
nia niektorych motivickych ja-
dier zo spevnych linii — no
hlavnym nositelom dramatickeé-
ho diania je [ nadalej velky
symfonicky orchester. Vzrasta
viak tloha zborového telesa —
jemu st zverené potetné ref-
lexivne tdseky. V Coriolanovi je
zbor uZ rovnocennym parine-
rom orchestra [jeho party sa
mimoriadne nédro¢né). Rozsu-

dok priniesol urtity astup wvel-
kého inStrumentdlneho zvuku v
prospech komornych néastrojo-
vich kombindcii.

V prvych dvoch operdch Cik-
ker aZ mérnotratne hyril na-
padmi — rozdaval ich plnym
priehrstim. Ich  dramaticki
funkénost vsak diferencoval —
i ked nie tak dosledne ako v
Mistrovi Scroogeovi; nim na-
stipil cestu ku koncentrovanos-
ti v tematickej préaci. Vzkrie-
senie predstavuje idedlny pri-
pad v tomto smere: zjednocuje
dosledni motivick (neraz va-
riaéne obmiefiand) prepracova-
nost s velmi fantazijnou ostat-
nou hudobnou riavou.

— Velmi dbéleZiti tdlohu v
Cikkerovych operéch ma i hu-
dobnd ilustracia dejovej atmo-
sféry, dolezitych fabula¢nych
momentov, ba i slovnych vyjad-
reni, Jej protikladom su pre-
pracované plochy na spdsob
[oriem absoldtne] hudby — tam,
kde to libretd umoZiiuji.

NajvydarenejSimi  strdnkami
partitir Cikkerovych opier sa
tanefné scény — dokumentujt
jeho predestindciu skladatela
baletnej hudby [(hoci doteraz
nijaky samostatny balet nena-
pisal): mnoZstvo slovenskych
ludovych tancov a talianska ba-
letnda hudba v Jurovi Janosfko-
vi, tanené veselie na priad-
kach & arabsky tanec v Begovi
Bajazidovi, Stedroveferné vese-
lie u Scroogeovho synovcCa 1|
démonické tanec¢nozborove fi
nale. 1. dejstva v Mistrovi
Scroogeovi, kankdn v nevestin-
¢i i ,pomaly, vzneSeny a smut-

OPIER

ny tanec” v poslednom obraze
Vzkriesenia, lanefne S5tylizova-
nd piesen o laske princa k mly
ndrovej dcére na zaciatku Hry
o laske a smrti, posmesné ve-
selie rimskeho plebsu v 1L dej-
stve Coriolana & napokon ta-
neénd scéna Lorenza v posled-
nom obraze Rozsudku (s pri-
znaénymi juhoamerickymi ryt-
mami). Tieto tance dodavajn
dielam prislu$ny lokdlny ko-
lorit, dotvdrany neraz i sumo-
statnymi spevmi (v Jurovi Ja-
nosikovi citatmi i imjtaciami
slovenskych Iudovych piesni;
podobne je tomu i v Begovi
Bajazidovi, kde vSak adekvatne
deju sa pouZiva i melodicky ma-
terial orientdlnych néapevov, v
Misterovi Scroogeovi sa cltuje
anglicka ludova koleda, vo
Vzkrieseni ukrajinska TIudové
piesei, v Hre o ldaske a smrti
sa objavuji fragmenty spevov
Velkej francizskej revolicie, v
Rozsudku {fragment sekvencie
Dies irae a cilska Iudové pie-
sel).

Na zdaver tohto nacrtu pokla-
dam za vhodné zacitovat zo
spominanej prace Ludmily Po-
lakovovej o ¢eskej a slovenske]j
opere 20# storoctia:

,Cikker zabeenil rozlitné ten-
dencie siasnej opery nielen
na naciondlnom materiali. Ob-
ratil sa k sunjetom zo svelovej
literatiiry a dokézal, Ze sloven-
ska hudba dosiahla taki iro-
veii ideovej, slohovej i umelec-
kej zrelosti, ktora jej dovoluje
povedaf nové, svie¥e a svojraz-
ne slovo, obohacujice arzenal
svetového nmenia®“.

IGOR VAJDA



[

lil prezident CSSR nérodnému umelcovi prof. Jdnovi Cik-
kerovi pri prileZitosti jeho Zivotného jubilea Rad Vitaz-
ného februéra. Toto vysoké H$tdtne vyznamenanie mu
spolu s blahoprajnym listom generalneho tajomnika OV
KS( a prezidenta CSSR Gustdva Husdka odovzdal 29. ji-
la, v deii jubilantovych sedemdesiatin, ¢len Predsednic-
tva OV KSE a prvy tajomnik OV KSS Jozef Lenart.
Snimka: CSTK

CENA MESTA PIESTANY. Diia 21. jila sa uskutoénilo
v Dome umenia SF v Pieifanoch slavnostné vyhldsenie
vysledkoy skladatelskej sitaZe o Cenu mesta Piestany
za rok 1981, Do 11. rotnika tejto sitaZe sa zapojilo 30
tesk¥ch a slovenskych autorov., Odborna porota, ktorej
predsedal nér. umelec prof. Dezider Kardos, posidila

41 rukopisov a navrhla vypisovatelke sifafe — rade
Mestského narodného vyboru v Piedtanoch — udelif

Cenu mesta Pieifany takto: 1. cenun Jurajovi Pospisilovi
ra Slacikové kvarteto & 2, op. 47: 2. cenu Milanovi
Jirovi za Sonatu pre trabku, klavir a bicie nastroje;
3. cenu Igoravi _B_{_lzii!(uyi za Tri preladia pre klavir.

VITAZOSLAV KUBICKA ziskal na medzinarodnej skla-
datelskej stitaZi UNESCO v Parizi v kategdrii do 30 ro-
kov 9. miestg skladbou Fantazia pre flautu a klavir. Na
sitaZi sa zacastnilo 64 mladych skladatelov z 32 krajin,
0 nahravka Kubitkovej skladby prejavili zdujem rozhla-
s0vé stanice v PariZzi, Toronte, Oslo, Bruseli a Budapesti.

SERENADU PRE Di’CHUVE KVINTETO OP. 5. EUGENA
SUCHONA uvedid v sezdne 1981-82 v ramci abonentnych
konecertov Draidanskej filharmaonie.

KVARTETQ PRE FLAUTY JOZEFA SIXTU nahral pre
Radin Laussane Svajtiarsky sibor Quatuor de Flites Ro-
mand po niekolkonasobnom dspeSnom uvedeni,

Koncertny cyklus
SHF a GMB

Koncerty v Klariskach, klo-
reé usporiada Galéria hlavného ny dom],
mesta SSR Bratislavy spolu so bunk ]
Slovenskym hudobnym londom,
mozZno povazovat za akcie, tvo-
riace  neodmyslitelnd  sucast
koncertného Zivota v nasom
meste, Polvrdil (o napokon i
slivnostny koncert 11, V. L 1.
k G60. vyrociu KSC, na klorom

50 svojlim dirigentom  zaslGii-
lym umelcom dr. Stefanom Kli-
mom. Rozhodnutie, aby Luacéni-
ca otvorila toblorotné koncer-
ty v Klariskach holo spravnoe,
ved toto zborové teleso priam
stelesnuje poslanie tychto kon-
certov: propaguje slovenskua

ktorych hlasov  sa

di krv mladych generacii a in-

Za mimoriadne zdsluhy o rozvoj hudobnej kultdry ude-

ko zachod{], Suchona [Ej dJzi-

Ferenczyho [ Ver-
- leda tam, kde si bri-
lantne 3tylizovana sadzba
Zaduje priehladni a nekompro
misna  zrozumitelnost,
pregnantné, sylabicky expono-
vané useky ritia v strmych va- tom
riabilnych obmendch, kde v mo-
delovani jemnych aZ
vystapil miesany zbor Liéénice nych flormuldacii vyznieva

delikat-

I tento rok bol na bratislavskom
konzervatoriu velmi plodny. Kon-
¢ili viaceri kvalitni absolventi, nie-
ktori dokonca s mimoriadnym, aZ
profesiondlnym uspechom.

Jalia Cikosova (prof. Daniela
RusOov4) absolvovala v sieni SF
Chopinovym Klavirnym koncertom
e mol, op. 11 so sprievodom Sym-
fonického orchestra Konzervatbria
pod taktovkou prof. Dangka. Poda-
la spolahlivy, eldnom naplneny vy-
Kon. S tym istym orchestrom za-
koncila svoje §tadia Katarina Lu-

 ke¥ova (prof. E. Pappovd). Nd-

ro¢né dielo (¥, Schubert -- F.
Liszt: Wanderer Fantasie pre kla-
vir a orchester] zvladla po tech-
nickej a vyrazovo-hudobnej stran-
ke velmi dobre. A¥ na malifkosti
na zatiatku mal jej vgkon stipa-
jacu tendenciu. Zaujali spevné li-
nie a muzikantsky ponor v medita-
tivnej druhej €asti, Technicky dob-
re pripravena predniesla posledni

cast spbsobom typickym pre vir-

tubzny lisztovsky lesk. Eva Cziko-
lyova (prof. M. Masarikovd] za-
hrala Beethovenove Varidcie. Sty-
lovo vystihla charakter jednotli-
vych varidcii, ale v niektorych
usekoch sa Ziadala vi#csia plastié-
nost. Sondtu-meditdciu  (B-A-C-H)
od Dufana Martineka zahrala s
hlbok¢m precitenim ohsahu, vyra-
zovo a technicky presved&ivo. V
ramci  absolventskych koncertov
zaujali interpretdciou diel F. Cho-
pina, C. Francka, E. Suchoiia a J.
Cikkera klaviristky Alena Sevdi-
kovd a Erika Csemyovd (prol. B,
Starostovd). Obidve absolventky si
tvorivymi typmi pianistiky a ne-
pochybne reprezentuji Spickova
uroveii klavirnej $koly bratislav-
ského konzervatbéria. Zuzana Na-
gyova (prol. Rybaridovd), ktorda uz
absolvovala v hre na husliach,
skon€ila teraz i odbor klavir. V
jej podani odznela premiéra kla-
virnej sonaty A dur bratislavského
klasického skladatela Fr. X. Rigle-
ra. Jej vykon bol spolahlivy, muzi-
kidlne a vyrazovo zrely a Stylovo
¢isty Miriam Karlovska, tiez =z
triedy prof. Rybaritove] za sprie-
vodu Komorného orchestra Kon-

hranati a uadernh vyrazovost
a lak skomornil svoju vypoved.

Napriek Clastkovym  vyhea
Vy- ddm, ktoré by boli stratili svo-

ju opodstatnenost po nickol-

sil kych akustickych skGdkach, %po-

dala Licnica so svojim dirigen-
zaslazilym umelcom dr.
Stefanom  Klimom velmi ‘hod-
notny a umelecky zanieteny 1n-

krd- terpretadny vykon.
sd4 myslienok najsugestivnejsie.

K uréitym diskrepanciam poloin b 4
dochadzalo 1 v strednom dyna-
mickom registrl, Farebnost oie-
uplne
stracala a vysledny zvukovy za-
zitok bol neapiny, Ale podoty-
kam, Ze to platilo len o stred-
tvorbu, v jej radoch priam prua- nom dynamickom registri,

IGOR BERGER

V pondelok 1. jana t. r. sa
predstavili v Klariskdch mladi
slovenski spevdaci — AlZbeta
Bukoveczka a Peter Subert. V
pestrom programe, zameranom
na safasni slovenski tvorbu,

aj ale sufasne zohladiujicom vy-

znamné tohtoroéné vyrofia —

terpretutné majstrovstvo tohto
zborového telesa je na vyso-
ki) umeleckej drovni. Vysiape-
nie Lu¢nice v Klariskach v
mnohom potvrdilo odakdvani=
verejnosti, i ked boll tu i mno-
hé novyslovené obavy, ako sa
zbor vyrovna so Specifickymi
akustickymi poziadavkami toh-
to prigstoru. T dramaturgicka
koncepcia vyvoldvala niekolko
otdzok koncert bol bez pre-
stavky, diskulovat by sa mohlo
o porad! skladieb [podla mdj-
ho ndzoru vyslovene introvert-
né zbory, ako napr. Burlasov
Dobry den €1 HruSovského Vy-
krik z cyklu Ody nepalria na
zaver vedera, kde by sa Ziadali
skor briluntné skladby Suchoe-
na o Ferenczyho).

Narotna akustika Klarisiek
bola handicapom evidentnym
najmé v dielach Ebena (Slunéc

to nie vidy a vsade. Tak napr.
u Dvordka [Vecerni les) alebo
Cikkera (Vyletel sokol), teda
v dielach s priezrac¢nymi har-
monickymi védzbami bola inter-
pretdacia vynikajica. V  Barto-
kovi [Styri slovenské Tudové
piesne] viazla poeti¢nost kila-
virnej sadzby, ktord je v tom-
to diele nesmierne zavaina.
Burlasov Dobry den a Hrusov-
ského vykrik potrebuje velku
koncertni sien, inak expresiv-
na tdernost je otupena a cste-
ticky uéinok zoslabeny. i

V  Zemanovského zborovom
diele Znica 2z cyklu Tri obra-
zy z domoviny (P, Horov], kto-
ré odznelo premiérovo, treba
jednozna¢ne vyzdvihnat skla-
datelova snahu byt maximalne
prostym a invencéne osobilym.
Autor vsadil na kantabilnost,
na posohivé rozospievanie ce-
lej zborovej sadzby, okyptil

storo¢nicu Mikuldsa Schneidra-
Trnavského Bélu Bartdka -— sa
interpreti mali moZnost prezen-
tovat v &irokej 3kdale Stylove
odlisnych skladieb od piesni
na fudovil poéziu cez romantic-
ké Vecerni pisng Bediicha Sme-
tanu aZ po slovenské diela skla-
datelov starsej | mlad3ej ge-
nerdacie. AZlbetu Bukoveczku
pozndme ako pohotovi, velmi
citliva a muzikalnu interpretku.
Za svojho obsiahleho repertod-

ru predniesla Tri piesne na fu-

dovia poéziu od ndrodného
umelca Andraje Otundga, Styri
slovenské Tudové piesne Bélu
Bartdka, Son et lumiére od Ha-
nuga Domanskéhbo a Tri piesne
o laske, Stasti a vernosti od
Juraja Hatrika. Vietky diela
redniesla na velmi dobrej -
rovni bez poznatelnych into-
nacnych kazov, ale miestami

zervatoria (dirigoval prof. J. Pra-
gant] zahrala npdroény Klavirny
koncert Es dur K. V. 271 od W. A.
Mozarta, Jej vykon bol dost pre-
svedcéivy, dynamicky, technicky vy-
pracovany a obohateny mladistvgm
elanom.

S mimoriadnym zdujmom sa ota-
kdaval absolventsky koncert hus-
listu Stefana Gybpiisa z triedy
prof. Albina Vrtela. Tento mlady
huslista uZ podas Stidia neraz pre-
svedCil o svojom mimoriadnom ta-
lente, So sprievodom Symfonické-
ho orchestra Skoly predniesol
Brahmsov Husfovy koncert D dur.
Tento koncert sa vymykal z ram-
ca zvyCajnych absolventskych vy-
konov a niesol uZ kritéria profe-
siondlneho umelca. Stefan Gydpss
najviac zaujal svojim muzikdlnym
podanim, citlivgm vystihnutim ob-
sahu diela a umeleckym vyrazom.
Preukazal sa ako vyrazna wmladd
umeleckd osobnost, ktora presne
vie a citi, ¢o hudbou ma a chce
vyjadrit, Istota hry, dravosi tem-
peramentu, Sirka tonu prechadza-
juceho z najjemnejich pianissim
do kontrastnych forte, tempova a
rytmickd vyvéZenost zladenda do
jednoliateho celku — to boli atri-
bity jeho interpretacie. Orchester
(dir. prof. V. Dangk] sa zhostil
vyborne svojej alohy.

Naro¢na Kontrabhasova sondta L.
Reinera bola absolventskou préacou
Zdenka Machatka, ktorého citovo
zaangaZovany pristup k skladbe
mu pomohol v plnej miere vyjadrit
je] narotny obsah. S muzikant-
skym zanietenim sa mu podarilo
zvladnut  interpretatne ndroéné
kantilénové partie druhej casti,

ako aj rytmicky jedine¢ne prekom-
ponovani prvi cast s velkymi na-
rokmi na techniku pravej ruky,

[najmé v prvych dvoch die
lach] sme postradali lahkost
i jasnos( artikulacie.

Prijemnym prekvapenim  ve-
gera bol Peter Subert, ktorého
na koncertnom podin [¢u e
naozaj skoda) vidime velmi
zriedkavo. Do svojho vystupe-
nia zaradil 2 piesne Mikulasa
Schneidra-Trnavského [ Janosi-
kova Zatva a Sedime tu smul
ni), vyber z Regrutskych pics-
ni od zaslizilého umelca Tibo-
ru Andrasovana, vyber z cyklu
BozZskid laska od Jaroslava Mele-
ra a tri z Veternich pisni An-
tonina Dvotrdka. Podéivat jeho
prijemny, vypracovany a ne-
afektovany prejav bolo skutoc-
nym poZitkom. KaZda z predve-
denych skladieb niesla pecat
premyslenej koncepcie a o0so0-
bitého interpretatného vkladu.

Nemald zasluhu na vysoke]
arovni veCera mala nesporne i
klaviristka Zlatica Poulovd, kto-
r4 sa podujala sprevdrdzaf
oboch spevdkov poéas celého
programu, ¢o je skutoéne acty-
hodny vykon. S AlZbetou Buko-
veczkou spolupracujiu uZz dlhsiu
dobu, vzajomne sa poznajq, te-
da i vysledok poOsobi jednolia-
tym, usadenym dojmom. Urcité
pezrovnalosti sa  prejavili pri
sprevadzan{ Petra Suberta, jed-
nak v sihre, ale i v Cistote pre-
javu klaviristky. V kaZdom pri-
pade by bolo vhodné pre Su-
berta nadviazat trvald spolo-
pracu s klaviristom, €o by uréi-
te pomohlo k jeho CastejSiemu
a¢inkovaniu na koncertnom po-
diu.

EVA . CUNDERLIKOVA

Kundlak

onzervatoria

ale aj espresivou kantilénu. Tu-
bomir Duri¥ [prof. R. Hrdina] ab-
solvoval skladbou Dariusa Milhau-
da Styri tvare pre violu a Klavir,
v ktorej odviedol technicky dispo-
novany vykon podloZeny davkou
muzikality a sprdvne pochopenou
koncepciou diela. Absolventsky re-
citdl harfistky Soni Jurzycovej
(prof. L. Sawiczovd) bol progra-
movo velmi naroény, zostaveny zo
skladieb skladatelov 20. storocia.
Spolundinkoval Komorny orchester
Konzervatoria pod vedenim prof.
]. Praganta. Absolventka pripravi-
la posluchdéfom nezabudnutelny
zdZitok. Jednotlivé skladby pred-
viedla suverénne a vykon grado-
val poCas celého veCera aZ po pos-
lednt skladbu. Jej brilantnd tech-
nika sa vyznaluje krasnym Kkulti-
vovanym tonom, dynamicks 3skdla
jej hry je aZ neuveritelne Siroka.

Z triedy zasl, ucitelky prof. L
Cerneckej absolvovali t. r. na ve-
rejnych koncertoch dvaja spevacl
Tenorista Jozef Kundldak absolvoval
so Symfonickym orchestrom 3koly
pod vedenim prof. VI. Dan&ka ro-
mancou Nemorina z Donizettiho
opery Népoj lasky a driou Rudol-
fa z Pucciniho opery Bohéma. Hod-
notny vykon sa stretol s velmi
peknym ohlasom. Je to perspektiv-
ny lyricky tenor, ktory sa tech-
nikou a vyrazom priraduje k ume-
niu Petra Dvorského. Barytonista
Pavol Dvorsky absolvoval polore-
citdlom pozostdvajicim z piesno-
vej tvorbhy od baroka po sadasnost
a z troch opernych arif. Upata!l
pozornost odhornikov a po€etného
obecenstva sytostou a farebnostou
svojho hlasu najmd v Ravelovej
piesni ,,Chanson a boire” a v pre-
miérovych Styroch piesiiach na
basne V. Mihalika od skladatels

Klarinefista Tgor Domanyi

lgora Dikdka. Vrecholom programu
bolo presvedéivé podanie kavaliny
Mozartove] Figarvove)
svadby a krédo Jaga z Verdiho
upery Otello. Citlivo a s velkym

Vigara 2

Zznysiom pre vyraz ho na klaviri
sprevidzala prof. K. Dibdkova.

Peter Binder [prof. ]. Zsapka]
sa predstavil posluchdacom u nds
menej ZzZnamymi skvostami gitaro-
vej literatdry Fantaziou Alfon-
sa Mudarru, Fagou . S. Bacha a
tromi charakteristickymi skladba-
mi Spanielskeho skladatela F. Mo-
rena-Torrebu. Jeho vykon bol mu
zikantsky  vyvazeny,  preciteny,
technicky ndro¢né pasize zvlidol
bezchybne, hoci v rychlych cas-
tiach precenil svoje sily. Koncert
vyznel mimoriadne sympalicky a
sfubne.

Igor Domanyi (prol. E.
ra] absolvoval Rapsodiou pre kla-
rinet a orchester ¢é. 1 Cl. De-
bussyho. Absolvent ma Siroku ska
lu  muzikality, vyborne ladi, ma
zmysel pre 5yl a navyse nevsed
ni ddavku inteligencie.

Pavol Malovee z kompozitnej
triedy J. Pospisila absolvoval svo-
jou skladbou ,Preladium pre gita-
ru @ orchester”. Skladbu zalo?il na
kontraste solovej gitary so  zvu-
kom orchestra {part gitary pred-
niesol sam) bez koncertantnych
ambicii. V skladbe prejavil uZ iste
¢ty osobného skladatelského sty-
I, najmé v osobitnom zmysle pre
zvukové kombindcie a v pristupe

Bomba-

k rytmickej stranke.
k-v



Milovany

ucitel

Narodny umelec profe-
sor Jan Cikker bol -—
aspofi pre mita — udite-
lom dost v¢nimoénym.
Jeho vztah k néam, Zia-
kom, bol vZdy vztahom
ldskavého otca, ktory
mal pochopenie pre viet-
ky naSe starosti a taZ-
kosti, &§tudijné i osobné.
Bez toho, Ze by sa bol
podrobnejsie zaoberal
modernymi pedagogicky-
mi teériami, vedel byt
modernym  pedagdgom,
ktory vZdy dbal na ak-
tivnu tulohu Ziaka v di-
daktickom procese.

Vyucovat a viest Ziaka
v umeleckom odbore nie
je vec jednoducha, ako
som po Case poznal sam.
Najmi v oblasti umelec-
kej tvorby je velmi do-
leZité vediet Ziaka vypro-
vokovat k aktivite a
hlavne k naroc¢nosti a
prisnosti vo¢i sebe. To
vietko Jan Cikker u svo-
jich Ziakov dosiahol, ho-
ci, ako sa mi to s odstu-
pom rokov javi, nebol v
pravom zmysle slova ty-
pom prisneho pedagbga;
bol skér laskavym rad-
com, ktory vedel citlivo

1

Vyuthba logiky kompo-
zitného vyjadrenia vy-
chadzala zo zdkladného
prikazu: vZdy skimaj,
pre¢o je to tak. Ziadnu
technickd disciplinu nam
nepredndSal ako samo-
zrejma danost, ale vZdy
nds nuatil uvaZovat nad
principmi. V tom sa
idedlne dopliial s pred-
naskami prof. dr. Ota Fe-
renczyho a vlastne bez
zjavného dohovoru s nim
nds viedol k praktickej
realizdcii toho, €o sme
tu teoreticky poznali. Téa-
to idedlna nadviznost na
nase poznatky v teorii
poznamenala nielen mdaj
pristup k vlastnej tvor-
be, ale bola mi i vycho-
diskom pri mojej neskor-
$ej pedagogickej praci.
VZdy ma udivovalo, ako
profesor Cikker vedel
prispOsobit svoje mysle-
nie mysleniu Ziaka, po-
chopit jeho zdmery a vy-
chddzat z nich pri vyucéo-
vani. Ked robil opravy,
alebo pri tdvahdch, ako
dalej rozvijat skladbu,
naznatoval na klaviri
moZné rielenia, vidy sa
vedel  pribliZit  ndémuy,

Prol. Jan Cikker pri vyutbe na VSMU.

rozpoznat najmensie faZ-
kosti a -neistoty v Zia-
kovej praci a vidy najst
najlepsie riesSenie. Jeho
pristup by sa dal obraz-
ne vyjadrit rozhovorom,
ktory v tejto podobe sice
nikdy neodznel, ale je
parafrazou myslienok a
fvah, ktoré prestupovali
vietky nase hodiny:
,M0j mil§, treba dobre
potavat, ¢o skladba chce
a uskutotnit to. — Pdn
profesor, potujem to, ale
nie vidy sa mi dari tg
uskutotnit. — Potom tre-

ba uvaZovafl, na to si za-

budol pri svojom dote-
rajfom vy¢cviku a napra-
vit to".

Pristup profesora Cik-
kera k nasej praci nikdy
nebol skolometsky.
Skladba preitho nebola
hfbou abstraktnych pra-
vidiel, ktoré Ziak musi
zachovavat, preto nikdy
nevytykal chyby proti ta-
kymto pravidlam. Jeho
prvoradou  poZiadavkou
bola vZdy logika hudob-
ného vyjadrenia v sklad-
be; na iu dbal velmi do-
sledne a tam videl chy-
by. Ak wvycitil, Ze Ziako-
vo vyjadrenie méa svoju
voutorni logiku, postih-
nutelnd posluchom, bol
ochotny ho akceptovat. S
takymto pristupom mal
uspech predovietkym u
#akov, ktdri boli kritic-
ki a ndro€ni voli sebe,
vedeli odhalovat svoje
nedostatky a prichddzali
k nemu o radu, ako ich
odstraitovat. Tam, kde
nebola tato vola, nemoh-
lo dbjst k tomu hiboké-
mu vzédjomnému porozu-
meniu, akym sa vyzna-
¢ovala préca v jeho trie-
de u Ziakov mojej gene-
ricie.

prenho iste €asto taZko-
padnemu 3tylu. Pozoroval
som to nielen na mojich
hodindch, ale i vtedy, ak
sme sa na rozhrani lekcif
zigli viaceri. Inaé myslel
pri prdci so Zeljenkom,
ind¢ na mojich hodinéach.
VZdy vychddzal z nasich
predstdav a vedel ich do-
my3lat do udivujucej po-
doby. Nikdy nevyZadoval,
aby sme kopirovali jeho
$tyl, jeho hudobné mysle-
nie. To som si velmi ce-
nil pri Stddiu v jeho trie-
de a zostalo mi to vzo-
rom i pre moju vlastni
pracu ucitela skladby.
Iste¥e je moZné vela sa
naudit i na abstraktnych
dlohéch, " viac a trvalej-
gie viak je moZné si za-
konitosti kompozicie
osvojit vtedy, ak sa rie-
i problém vlastny Zia-
kovi, ktory ho znepoko-
juje a pali, nie problém,
navodeny zvonka. Ak sme
i napriek tomu boli v na-
sich ranych skladbach
viac €i menej ovplyvneni
jeho kompoziénym mys-
lenim, wvychadza to 2zo
skutoénosti, Ze sme jeho
skladby horlivo $tudova-
li, lebo sme v nich videli
vzor dokonalosti kompo-
zitnej prdce. Hrala tu u-
lohu i interakcia peda-
goga a Ziaka, kedy sme
v lzKkom a aprimnom
vztahu, ktory si profesor
Cikker vedel k svojim
Ziakom vybudovat, dover-
ne pozndvali jeho hudob-
né myslenie, Kktoré, po-
chopitelne, ovplyvnilo
myslenie nase.

Na kompoziénych se-
mindroch nds ucil pozna-
vat zdkonitosti skladby
rozbormi literatiry, v
ktorej nemaly podiel ma-
la domaca tvorba, najmé

skladby Vitézsiava Nova-
ka. Skromne sa pritom
vyhybal demonstracii
problémov na  svojich
skladbach: k tomu do-
chiidzalo iba vynimofne
v obzvlast dovernych
chvilach. Iba raz potas
celého Stidia sa mi sta-
fo, Ze mi dovolil na se-
minari rozoberat jeho
skiadbu — Slavensku sui-
tu. Chapal som to, samo-
zrejme, ako velka poctu
a pripravoval som sa na
to, ako nikdy predtym.
Za to nds vidy bral na
generdlky a nahrdavky
svojich skladieb; nevyhy-
bal sa diskusii & nami o
nich a tak nam umopZiio-
val hlbsie poznavat ich
problematiku a zdkoni-
tosti.

DoleZzitym  momentom
bolo i pozndvanie skla-
dieb 20. storocia, ktoré
v ¢ase nasho stddia —
na zaliatku pétdesiatych
rokov — boli pre nds v
zvukovej podobe praktic-
ky nedostupné. Pod titu-
lom semindrov nam u-
moZnil stretnutie s hud-
bou Paula Hindemitha,
Arthura Honeggera, Al-
bana Berga, Bélu Barlo-
ka, Clauda Debussyho a
inych klasikov hudby 20.
storo€ia, ktord nds priam
fascinovala a otvarala
nam dovtedy netuSené
obzory. K mnohym skla-
datelom pristupoval vel-
mi kriticky, upozoriujuc
nas na nskalia ich mys-

snimka: [ Grossmann’

lenia, u inych vyzdviho-
val klady, vtedy nedoce-
fiované, Poskytol ndm
tak materidl k vainym
Gvabhdm o problémoch su-
C¢asnej hudobnej tvorby
a zdklad pre rozvijanie
vlastného hudobného 3ty-
iu.

Na zaciatku som pove-
dal, Ze profesor Cikker
bol pre miia uéitelom vy-
nimod&nym. Stretol som sa
vo svoje] hudobnej pri-
prave s viacerymi peda-
gbgmi; kaZdy z nich sa
poctivo usiloval niefo ma
paucit a vietkym som za
to vdaény. Ugili viak
harmo6niu, kontrapunkt &i
formy, danosti, ktoré tre-
ba jednoducho prakticky
zvladnut. Profesor Jan
Cikker ma vsak uéil hu-
dobne mysliet: svojou
vednou otdzkou ,predo”
a svojim dorazom na hu-
dobntt logiku zo mia —
a zo vietkych svojich Zia-
kov — urobil to, o sme.
Dal nam zaklad pre po-
chopenie principov, ktoré
jediné si  dbleZité a
umoZiiuji rozmanitd in-
dividudlnu realizdciu. Dal
mi aj zakladny impulz k
tomu, aby som vZdy tie-
to principy hladal, teda
vychoval zo mia sklada-
tefa i teoretika. Myslim,
Ze vyrazom mojej vdaky
za lo vielko moZe byt
iba to, Ze sa usilujem po-
kratovat v tomto jeho
diele i vo vzfahu k mo-
jim Ziakom na konzerva-
toriu, kde kedysi i on p6-
sobil. Ze sa usilujem zo-
stat vZdy poctivim a -
primnym umelcom, ako
lo vidy zdOrazhoval &
akym vZdy bol a je.

JURA] POSPISIL

Pan profesor, ak dovolite, v nasom
rozhovore by sme sa mohli sistredit na
operu. Bolo by zaujimavé zrekapitulovat
v§voj vadich vztahov k opere 20. storo-
tia. Zatinali ste v Prahe, prefili ste tam
dest rokov &tudentskéha Zivota, akym
dojmom na vas zapdsobila viedajSia oper-
n&4 Praha?

— Predov3etkym, ked som prisiel z
Bystrice do Prahy, uZ som trocha poznal
klasickti i romantickd operni tvorbu. V
Prahe sa mi v Nérodnom divadle Zivo
otvorila najmdl d&eskd opernd tvorba,
Smetana, Dvordk, Fibich, ale aj svetova
tvorba, napriklad talianske opery. Po-
znal som tam aj safasné diela, Zivo sa
pamitam na Bratov Karamazovovcov Ota-
kara JeremidSa, na aperu I3u Krejtfho
Antigona, i na predstavenie opery Ma-
xa Branda Strojnik Hopkins. UZ vtedy
méala Praha v opere vysokit troveii. Ne-
pochybujem, %e impulzy, ktoré mi opera
v Prahe dala, sa vritili po rokoch v mo-
jej tvorbe.

Aky hot vztah vaSich profesorov Ja-
roslava Kiitkn a Vitézslava Novdka k
opernej tvorbe. Ako pripravevali svojich
¥iakov pre operan?

- Profesor KFi¢ka, prave potas mojich
studif, mal v Nemeckom divadle premié-
ru svojej opery Bily pan, dirigoval ju
Georg Szell. Ako posluchd€i sme cho-
dievali na orchestrdlne skiadky do hla-
diska. Poznal som aj jeho detski operu
Ogafi, takZe Jaroslav Kfitka bol nielen
znalec opernej tvorby 20. storotia, ale
sam ju aj realizoval. Rovnako aj Vitéz-
slay Novak, z ktorého opernej tvorby
pripomeniem opery Noc na Karlstejné a
Lucernu, ktoré som poznal ako Student.
Neskor (roku 1947), ked som hol drama-
tupgom opery SND, hrala sa Lucerna
aj v Bratislave. Moji profesori vlastnou
tvorbou dokumentovali kladny postoj k
opere dvadsiateho storo€ia, aj v opernej
oblasti mali nepochybne na miia zna&ny
vplyv.

Po Prahe ste na rok dostali #tipen-
dium do Viedne, Ako na vis pdsobilo
tamojsie operné prostredie?

— Vo Viedni som rok 3tudoval u diri-
genta Felixa Weingartnera, ktory bol

dlhé roky 3éfom Viedenskej statnej ope-
"y, Viedenska ‘Statna copera v tom case
Gooahalavynikajicu Groveiy, chodili tam naj-
Rvnleptteidizigentis«Vo Viedni som poznal
i oblast nemeckej opery. — Mozarta, We-
bera, Wagnera, Pfitznera, Richarda
Straussa. Okrem toho davali i iné oper-
né diela svetovej tvorby., Viedenska f[il-
harménia bola i orchestrom opery. Mo-
#em povedat, Ze som bol skoro kaZdy
veder v opere.

Prvfch 20 rokov vasej kompozitnej
tinnosti ste sa venovali prevaine sym-
fonickej tvorbe. U¥ ste spomenuli, ¥e ste
posobili ako dramaturg opery SND. Aké
si vade spomienky na toto obdobie?

— Dramaturgom opery v SND som bol
od roku 1945 do 1948, teda tri sezony.
Potas prvej sez6bny bol mojim 3éfom
znamy chorvatsky dirigent Kre$imfr Ba-
ranovié, v dal3ich dvoch sezénach u nds
velmi dobre znamy Milan Zuna. Od nich
som vela ziskal, ale e&te viac som zis-
kal poznanim skuto€nej prevadzky di-
vadla za oponou, poznal som rozne tech-
pické nutnosti, ktoré musi, podla miia,
operny skladatel dobre ovladat. Po ro-
ku 1945 sme sa vedome snaZili presa-
dit slovansky repertoar, a to tak za Ba-
ranovi¢a ako i za Zunu, samozrejme,
predovietkym &eské opery — Smetanu,
Dvotdka, Jand€ka a potom ruské, ako
Musorgského Borisa Godunova, Cajkov-
ského Pikova ddmu, Rimského-Korsako-
va Snegurotku, dokonca juhoslovanske,
dobre sa pamétdm na premiéru opery
Kostana od srbského skladatela Petara
Konjovida, mala dokonca osemnést rep-
riz. Cheeli sme sa pomaly dostat do ume-
leckej sféry ndm mentalne t jazykovo
bliZse].

Ako sie sa vlastne rozhodli k pisaniu
vagej prvej opery Janosik?

-~ V podstate som nikdy na to nepo-
myslel, Ze budem pisat aj opery, lebo
opernii tvorbu som povaZoval za vrchaol
skladatelskej &innosti, syntéza hudby a
slova a vEetkych ostatnych zloZiek mala
na miia vidy velky uéinok... AZ prisiel
Stelan Hoza, libretista Janoiika. Vraj,
¢i by som nechcel skladat operu, Ze by
mi dal libreto, tak som zacal kompono-
vat Jdnosika. A potom som sa uZ aplne
upisal opernej tvorbe. Vyzeralo to tak,
ako keby vsetko, o bolo predtym, bo-
lo len pripravou, & to po kaZdej stran-
kel Jano3ik je slovenska opera hudboun,
tematikou, Kkrojmi, refou, tancami. Je
celd v slovenskom rachu a povaZujem ju
za nadviizovanie na tradiciu, ktort som
ako Student poznal v Prahe.

Premiéra Janosika sa uskutoénila roku
1954, Vdaka va$mu spracovaniu sa hr-
dinska janoSikovska tradicia, ktord je

du, v slovenskej ludovej poézii, dostala
na scénu opery Slovenského nédrodného

trvalo Ziva vo vedomi slovenského Iu- -

OPERA
JE MOJ ZIVOT

divadla. Aj vas%e druhé operné dielo
vlastne in3pirovala Iudovs tradicia.

— 0 tri roky neskér, roku 1957 bola
premiéra dalSej mojej opery s ndzvom
Beg Bajazid. Nametom tejto opery je
prosta ludova balada slovenského bés-
nika Sama Chalupku Turdin Ponifan; je
to pribeh =z tureckych vojen. y

Janosik a Beg Bajazid si dve opery,
ktoré sh Gzko spidté so Zivotom a deji-
nami slovenského fudu.

-~ Tieto dve opery s narodnou tema-
tikou ukonéili jedno obdobie mojej oper-
nej tvorby. Stalo sa, Ze som ftaZko ocho-
rel, a tak z nutnosti €isto subjektivnej
som obréatil svoj zrak na Dickensa, na
jeho’ Vianotna piesen, kde ide, tak po-
vediac, o posledné veci €loveka, o od-
pustenie, o napravu. Je to uZ oblast psy-
chologicka, V opere Mister Scrooge som
u? vzhladom na tému muzikdlne pre-
kro¢il oblast nadvizovania na tradiciu,
cheel som sa dostat i ja ako sklada-
tel dalej. Kritici potom pisali o roz-
sirenej tonalite, alebo o disciplinovanej
atonalite s ndznakmi dvanasttonovych
systémov. Proste snaZil som sa, aby obe-
censtvo prijalo aj ostrejiie zvuky, a mal
som dojem, Ze obecenstvo operu pocho-
piio & prijalo. Premiéra Mistra Scroogea
bola v Kasseli v roku 18963.

Na opere Mister Scrooge ste praco-
vali v rokoch 1958—1959 a' v rokoch
1959—1961 na vasej itvrtej opere Vzkrie-
senie. Co vds zamjalo na tomto ndmete?

— Humé&nna, fudskd stranka ma zauja-
la. Preto som si vybral Tolstého romaéan
Vzkriesenie za predlohu, svojej dalsej
opery. Odpustenie, krivda, pokorenie, vy-
gitky svedomia, strata ludskosti, poslia-
panie i vzkriesenie Iudskosti, to ma chy-
tilo. Samozrejme, tito opera potrebo-
vala ini hudobni red, Téma si vyZado-
vala iné zvuky, iné tvary.:Siel som zase
dalej. Dokonca jeden znamy nemecky hu-
dobny kritik sa ma ‘spytal, podla, akého
dvanasftonového systému.som. postupo-
val. Povedal som mu, aby sa nehneval,
ale Ze som este na to neprisiel. Podla
miia Vzkriesenig je i vo v§stavbe naj-
zaujimavejgie. Ma tri dejstva, kaZdé dej-
stvo md dva obrazy, teda Sest obrazov,
v ktorych sa odohrédva, skoro by sa dalo
povedat, detektivny pribeh. Medzi dva
obrazy jednotlivych dejstiev som vioZil
internmezzo, ktoré je s oboma obrazmi
spojené  symfonickymi medzihrami, v
tychto intermezzédch sa viastne bdohra-
va to, to chce Tolsto] povedatl. Tieto
dve opery, Mister Scrooge a Vzkriesenie,
boli vytvorené s laskou srdca, bez aké-
hokolvek pranierovania nie€oho zlého ...
. Akoby uzatvérali jedno dalSie obdobie
vagej opernej tvorby. Cesta opery Vzkrie-
senie po eurGpskych opern$ch scénach
je ozaj pozoruhodna. Najprv premiéra
na Pra¥skej jari 1962, v septembri toho
istého roku na scéne opery SND. Po-
tom nasledovali zahranitné cesty: Gera,
Halle, Stutigart, Wiesbaden, Wuppertal,
Dra¥dany, Stralsund, Viedei, Giteborg,
Edinburg, Altenburg, Ziirich, Braunsch-
weig, Liibeck, Antverpy, ak nespomenie-
me uvedenia na dalSich &eskosloven-
skych opernfych scénach...

—~ Ale prisiel daldfi namet — Hra o
ldske a smrti od Romaina Rollanda, na-
met; ktorého dej sa odohrdva v posled-
nych mesiacoch Robespierovej krutovla-
dy. Clen revolu¥ného konventu, ktory sa
podobé na vedca Lavoisiera (autor ho
pomenoval Curvoisier), rad$ej voll smrt
gilotinou, neZ by mal pokrafovatf v tom,
s ¢im uZ nemdZe sGhlasit. Na jeho pos-
lednej ceste ho nasleduje jeho, hoti iné-
ho milujica, ale predsa verna manZelka.
A% potial som sa odvaZil ist podla Ro-
maina Rollanda, dalej uZ nie. Vztah &lo-
veka k C€loveku nesmie prekroc¢if hra-
nice krutosti, nesmie prekrocit hranice
hrozy, nelasky ¢loveka k €loveku... Za-
veredny zbor na konci je apote6zou lud-
skosti, €Glovek, ktory vie pre ludskost
obetovat seba, vlastne nezomiera, Zase
som hladal, samozrejme, nové zvukové
prvky: takym je napr. zbor za scénou.
Klatové postavenie v opere ma monolég
Curvoisiera, ked rozprava, ¢o sa odo-
hravalo v konvente,

Vasa Hra o liske a smrti nafla svoj-
ho posluchita, svedtia, o tom zahranit-
né premiéry v Mnichove, Altenburgn,
Detmolde, Berne, Wuppertale a, samo-
zrejme, nase uvedenia. Pan profesor,
vlastne uf viac ako tridsat rokov kom-
ponujete opery, aky je to pocit?

— Nepamitdm sa, Ze by som odvtedy
to pisem opery, So len dvesto dni nebol
pisal operu. I ked som bol chory, ked
som sa liefil na Sliad¢i, viade bola so
mnou partitdira, alebo libreto. A tak som
znova na3iel nie€o, ¢o ma silne zaujalo,
a sice jednu z najkrutejSich Shakespea-
rovych drdm. Coriolanus, drdmu o zrad-
covi. Pribeh zndmy 2z rimskej historie,
Rimsky vojvodca, ktorého vyZend z Ri-
ma pre adajna snahu po samovlade, sa
spolti s nepriatelom a tiahne proti Ri-
mu, ale pretoZe ho prosi matka, man-

(Pokracovanie na 5. str.i



ZIVOT, KTORY
PISALA HUDBA

Portrét umelca vytvdra jeho dielo, ktorym zostéva Zivy
pre dalsie generacie, osobnost, ktorou prispieva do bo-
hatstva histérie. U interpreta ho modeluje predovietkym
znejica hudba. Zafixovand v nahrdvkach ddva moZnost
hlbsieho zbliZenia, pochopenia a vystihnutia charakte-
ristiky jeho osobnosti. Je najfistej8im a najiprimnejiim
vyjadrenim jeho umenia. Slové vyznievaja pri nej ako
prazdne frazy, pretoZe konitatuji, kym hudba vypoveda.
Nezakrgva ju falo§nosf predstdv, ani nadnesenost vy-
razov. Je uprimnou vypovedou o duchovnom svete (vor-
cu. Odhaluje jeho kaZdy zachvev, stotoZiiuje jeho redlny
i umelecky svet, transformuje ich prostrednictvom t6-
nov do nového umeleckého obsahu a vyrazu. Svojim
fluidom v 3tastnej chvili indpiracie stiera interpret hra-
nice medzi autorom & posluchdfom. Stdvaji sa spolu-

Ctvorcami a zdrovep sucastou neodolatelnej sily hudby.
Preto pisat o umelcovi znamena predovietkym pocivat;

mo#no potom i napisané sa priblizi uprimnosti jeho
umeleckej vypovede.
Osobnost dirigenta zasluZilého umelca dr. Tudovita

Rajtera formovall predovsetkym Zivé koncertné podid,
nahrdvacie Stadia a nase i svetové orchestre, dobré
i vynikajice, ktoré viedli jeho kroky a on urcoval
ich rast, ktoré rozvijali jeho umelecky rozlet a on im
odovzdaval svoj talent, vysledky svojich tvorivych zéapa-
sov, zmysel pre hibku a umelecka krdsu hudby. Vo
vyrovnanom stizvuku ju spolodne lahSie precitili, lepSie
porozumeli hudebnému dielu a rychlejsie objavili hlbku
jeho podstaty.

Snimka: K. Vyskocil

Ak sa dnes zamy5lame nad umeleckou pracou
dr. L. Rajtera sme povinn{ prelistovat 35-ro&na historiu
nasej ndrodnej kultary, ale i jej predchddzajice roky
zapasov, kedy mlady Rajter nasdval vedomosti na Sta-
diach v Budapesti a Viedni a pokuisal sa ako mlady
umelec presadzovat do dramaturgie tamojsich orchestrov
mena prvych reprezentantov slovenske] narodnej hudby
[Moyzesa, Suchofia, Cikkera, BabuSka). Rajter sa taek
stal uZ na pociatku svojej dirigentskej Cinnosti vyznam-
nym stimuldtorom tvorby nastupujlicej generdcie ndrod-
nych umelcov. Vyrastal priamo medzi dirigentskymi
hviezdami velkosti Kraussa, Straussa, Toscaniniho, Furt-
winglera, Knappertsbuscha; vzorom mu boli kompozitné
snazenia rakusko-nemeckych novoromantikov Brucknera,
Mahlera, Liszta, Wagnera, ktorych dielo este Zilo u pria-
mych pamétnikov (Cosima Wagnerova, Schmidt, Marx)
a4 ich pri¢inenim bolo odovzdavané generacii Rajterovych
stacasnikov. 1 ked jeho vtedajsie posobisko bolo v Bu-
dapesti a v letnych mesiacoch v Salzburgu, kontakt
s Bratislavou neprerusil. Pohostinské vystipenia s Brati-
slavskym rozhlasovym orchestrom, S$tidium a uvddza-
nie novej slovenskej hudobnej tverby tvorili silné tud-
ské i umelecké vizby s rodnym krajom. Bohaty du-
chovny obzor a ludské kvality umelca podporili v fiom
pocit spelupatriénosti s ndrodem, z ktorého wvyrdstol
(roddk z Pezinka). Rajler v mene humanistickych ided-
lov prekonal vietko negativne, ¢o vplyvalo na jeho du-
chovny obzor. Preto naSiel svoje miesto op#t v Brati-
stave, Impulzom sa mu stale budovanie nového hudob-
ného Zivola na Slovensku. Svoje schopnosti preto Coraz
viésmi orientoval k vznikajdcej slovenskej ndrodnej
hudbe a interpretaénym moZnostiam pribudajicich a roz-
vijajucich sa symfonickych telies. Hlavne po roku 1945
datuje sa jeho nezmazalelnd zasluha na budovani u roz-
voji slovenského interpretainého umenia.

Dirigent dr. L. Rajter Iudsky i umelecky Coskoro pre-
rdastol buariéry hudobného komercionalizmu a svojou di-
rigentskou ¢innostou nadobtdajicou postupne charakter
mmeleckej tvorby €oraz vyrazmejsie odhaloval svoj du-
chovny obzor syntetizovany spolu so ziskanymi vedo-
maostami do umeleckého opusu, ktorym vyjadroval seba,
svoje lTudské i umelecké idedly, postof k Zivotu, k viet-
kému novému, progresivnemu, in§pirujiacemu. Nova tvor-
ba, rast orchestrov, vznik vysokych umeleckych 3§kol,
novy posluchac. Pole sice neorané, ale s trodnou pddou,
ktora stubovala a nesklamala. To boli zdklady, na kto-
rych pomahal budovat slovenskit hudobni si&asnost.
1 ked vychddzal zo vzorov rakiskej i svetovej dirigent-
skej Skoly, kodifikoval jej zdkonilosti do naturelu slo-
venského etnika, Prispdsoboval ziskanyg styl vyrazu cha

rakteru o poZiadavkam slovenského nz;roclm’;ho‘komp:}'

ziéného Stylu. Analyzoval svojrdzny vnutorny maodel Zivo-
ta, zvykov, sledoval osobité érty ludskych povdah pod-
statnych pre nasu kultiru, syntentizoval a prena$al ich
Z partitar do Zivého tvaru, formy i zvukového obsuhu
vypovede. I ked slovenskd hudba bhola vtedy v zdvoze
za literat@rou a vytvarnym umenim, Co sa tyka tradicie
u prieraznosti, po roku 1945 sa stala nielen siagastou
nasich kultirnych dejin, ale vyorala hlboké brazdy na
poli slovenskej umeleckej historie. Bola to predovietkym
tvorba, Klorda vzdpiti vyprovokovala rozmach i jej reali-
zadne] stranky, ktorej sa ujali sice interpreti odchovani
bud cudzou, alebo bratskou ¢eskou kultarou, ale rych-
lo inklinujici k ndSmu 3pecifickému etniku. V sidlade
s tymto kultGrnym vyvojom rodil sa aj slovensky diri-
gentsky Styl, ktorého zakladatelom a nestorom je prave
dr. Ludovit Rajter.

Cou znamend osobnost dirigenta? Odhalovanie seba cez
tvorbu inych, odovzdavanie seba cez zvukové richo
inych. Dirigent je timo&nikom, ale sifasne nositelom;

ale viyraznych ajednoznadnych poZiadaviek.

snimka: ).

vavro

interpretom, no rovnako spolutvorcom. Je kedifikdtorom
tradicie a sufasnosti, Tradicia uéi, ale sifasne provoku-
je vlastné dispozicie, umelecky intelekt, ingpirativnu
moznost v redlnu satasnost. V nej si zase overuje viastné
schopnosti, Dramaturgicky profil dr. L. Rajtera je Siroky
a zanrovo rozmanity, vybudovany s moZnostami a mies-
tom pre mnohé umelecké lasky. Vyrdstol z jeho hlbokej
a umelecky mnohotvarnej osobnosti, Zakladom mu bola
vzdcna skola, kde rastol na dielach Haydna, Mozarta,
Beethovena. Skisenostou poznanie velkych dirigentskych
osobnosti tzko spitych s tvorbou Straussa, Brahmsa,
Liszta, Mahlera, BartOka. V¥sledkom je dielo neviedného
rozsahu a umeleckych kvalit vrcholiace v premiérovych
uvedeniach zdkladnych diel slovenskej narodnej hudby
od Suchoia, Moyzesa, Cikkera, Kardoia, v kompletnych
nahriavkach Beethovenovych a Brahmsovych symfonii,
Straussovych symfonickych bdsni o Bartékevho diela.
Rajterove umelecké dielo teda vyrdstlo na pode kla-
sicizmu, rozvijalo sa na partitirach novoromantikov, na-
plnilo v premiérach diel slovenskej narodnej hudby,
leho dirigentsky rukopis je rukopisom majstra taktov-
Ky. Je syntetizdtorom nadobudnutého a vlastného, zro-
deného 2z inteligencie, vynimoénej muzikality, tvorivého
nadhladu. Jeho umelecky Zivot je naplneny pricou a hla-
danfm, ziskavanim a odovzddvanim, rastom a umelec
kym naplnenim. Patri ku kultivovanym, noblesnym di
rigentom, k dirnigenlom vyrovonaného, striedmeho gesta,
leho inte-
ligencia vyvoldva u orchestrdlnych hrdacov respekt, jeho
muzikalita inSpiruje, prdaca podmanuje. Studuje a tvori.
Pracuje a vitazi. Jeho meno sa viaZe k vyznamnym or-
chestrom svetového mena (Moskovska filharmonia, Vie-
denski symfonici, Orchester Lamureux, RAI Milano, or-
chester Romanskeho Svajéiarska, Ceskd filharmonia .. i
k soOlistom §Spickovych kvalit (Bartok, Dohndnyi, Qistra-
chovei, Fischerovd, Navarre, Schneiderhaan, Anda...).
svoje vedomosti zurotoval v dlhorotnej praci $éfdirigen-
tu Slovenskej filharmoénie, Symfonického orchestra Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave, na mnohych let-

nych dirigentskych kurzoch'a ako &len pordt medzi-
ndrodnych dirigentskych sttazi.
Pri prileZitosti vyznamného Zivoiného jubilea zastu-

zilého umelca dr. Ludovita Rajtera musime opiit kon-
Statovat velky wvyznam jeho prace, ktord vykonal na

“poli slovenskej hudobnej kultiry a svojou plnou tvori-

vou aktivitou este neostdle vytvdra, E. CARSKA

K jubileu Juraja Martvona

sarove nové Saty a €1 prave interpreto-
vany Marbuel z Certa a Kaci, Sem pairia
aj Sikovni figliari ako Leporello, Gianni
Schicchi €1 Kral z Mudrej Zeny. Opriast
tieto postavy lakym pradivom tisicich
Tudskych chybiCiek, ndavykov &i zlozvy

Niekedy umelcovi €as ublizuje. Rokml
strdca na sile svojho umenia. Iny préa-
ve naopak, odoldva Casu a roky len
vkladaju zreles! do jeho diela. Takymto
umelcom je bezpochyby zasliZily umelec
Juraj Martvori, solista opery SND. Gra-
tulacia k Zestdesiatke (nar. 29. 7. 1921}
je preto naozaj radestnd — chceme mu
len zaZelaf, aby bol taky, ako dosiall
Silng a madry v Zivote i na scéne, pria-
tefsky, pristupny citom a my$lienkam,
vnimavy, dychtiaci po novom umeni, po
vyhladavani novych kréas. KnieZa Igor
aj Leporello, Golaud i Amonasro, Pet-
ruccio aj Pizarro, Macbeth, Nabucco &1
Courvoisier, Telramund aj Basilio ¢i
Crown — to vdetko si tvare tohto spe-
vdka-herca, stipenca sucasného hudob-
ného divadla, ktory kaZdej z tychlo tva-
ri ddva osobitost, mnohoznaénost a prav-
divost. Vidy je to dokonalda tvar a po-
stava skladatelovho diela. vZdy je to za-
roveqp dokonalda predstava interpreta Ju
raja Martvona, stzvuliaca s predstavou
reZiséra, partnercv i divdkov.

Caslo sa Clovek zamyila nad tym, kto-
ra z divadelnych postav bola Jurajovi
Martvonovi svojim charakterom najbliz
sia, V kaZdej, pravda, nasiel ¢riy, z kto
rgch mohel vychdadzat, ako sam vravie-
va, z nultého bodu. Ale predsa azda naj-
viae stzvudal — a to je zaujimavé — so
svojimi postavami slovenskych opier, v

ktorych nechybal nikdy., Suzvudal doko-
nale so zrelym Nechludovom i muadrym
Courvoisierom ¢i rozvaZznym Spdanom Dra-
gomirom. Jedno maji totiZ tieto postavy
s Jurajom Martvoiiom spoloéné, Prebiji
sa nad povrch veci a z nahladu hodno-
tia 1 zvaZuji. Dobu, Zivoly, ¢iny ...

Podobné charaktery v repertoari Ju
raja Martvolia nédjdeme viak aj inde —
v klasickej i romantickej hudobnej lite-
ratire. Podobnymi GOskaliami sa predsa
prediera i jeho Agamemnon v Gluckovej
Ifigénii, v niefom aj Amonasro z Aidy,
KnieZa Igor, ale aj ucitel z Taktakisvili
ho Troch Zivotov alebo Dedo z Urban-
cove] Panej usvitu.

Neviem, preto mu boli vlastne prisi-
dené v takej nebyvale] miere ndsilnic-
ke povahy. Neviem, prefo si vZdy pred
stavuji aj skladatelia zloduchov ako ba
rytonov. A tak tu stoji Martvonov Crown
z Porgyho vedla Marsala z Bielej nemoci,
Macbeth i Nabucco z Verdiho diel vedla
Gérarda z Giordanovho Chéniera, Tel-
ramund, Sebastiano, olaud, Plzarro,
Scarpia, pestry rad zdporngch hrdinov,
ktorym v Zivote tvori Juraj Martvon pra-
vy protipdl. Ved i Casto vedome ‘nalo-
mi démonicnost tychto postav typicky
dobromyselfnym tsmevom a tak ziskava
pre drobnd, no vyraznu ¢értu Tudskej Lra-
giky a Zivotnej pravdy.

Zvldstne odvetvie v ¢innosti zashizilé

Grrossiann

snimikar 1L

ho umelca Juraja Martvona tvoria ko
mické postavy zaletnfkov, parchdcov &
oklamanych staryeh mladencov. Sem pat-
ri vyhojny Ramiro zo Spanielskej ho-
dinky ¢i Alonso zo Sobdsnej kancelédrie,
Podkolesin zo Zenby, Basilio z Figaro-
vej svadby, Cisdr z Benesove] opery Cl-

kov, ale aj dobrych vlastnosti, to doké-
ze ozaj len Juraj Martvoil

VZdy sa mu tvorivou invenciou, herec-
kou erudiciou, hiZevnatostou a démysel-
nosfou podari vymanit z dgskali Sablo-
ny. A tak je — za pomoci prvkov atmo-
sférotvornych, gestickych, hlasovyeh, §ty-
lovych — presne odliseny napr. Tel-
ramund od Golauda alebo Sebastiano od
Crowna.

Vyrazny, zvucény, no poddajny Martvo-
nov baryton sa vidy presne podriaduje
zdkonilostiam i potrebam tulohy. Znie aj
burdca, Sepce aj hovorf vyjadruje
hudbu, myslienku aj slovo. A to je dnes
vzacne hoci préave to charakterizuje
dokonalého hudobne-dramatického umel
ca. Na to v8ak je potrebnd nezlyhdvajaca
technika t pind zodpovednost k prdci
a (i zaslazily umelec Juraj Mgrtvon sku
toéne ma.

Nie je len skvelym interpretom oper-
nych postav. je aj vyraznym Koncertnym
umelcom, ktory vdychol dusu nejedne]
a je, a iste by bol este v ovela
2, skvelym pedagogom mla
spevakov,” ktorf aspiruji na hod-

dyct
nost spevak-hervee, predstavitel sicasng
ho hudobného divadla, Mladez iste po
chopi buditcu cestu opery a vyda Sa na
nu spolu s Jurajom Martvohom.

JELA KRCMERY



‘Nad 36. rocnikom festivalu Prazska jar

'Festivalova opera

PraZska jar ako festival so zjed-
nocujicou myslienkou a umelec-
kym poslanim, ale bez obmedzenia
na urfiti oblast hudobnej tvorby,
otvdra kaZdoroéne brany miloy-
nikom opery, nielen doméacimi
predvedeniami, ale i hostovanim
jednotlivych umelcov i celych sd-
borov.

PraZské operné obecenstvo vidy
s velkou pozornostou sleduje vy-
stipenie slovenskych divadelnych
umelcov a kedZe mu citelne chy-
ba i $ir31 zaber svetového reper-
todru, tentoraz nad3ene ocenilo
Donizettiho Lucin di Lammermoor
i vynikajuce predstavenie Straus-
sovej Elektry, s ktorymi prislo Slo-
venské narodné divadlo ([okrem
baletného programu Triptych Zivo-
ta z diel E. Suchoiia a L. Zeljen-
ku). S opernym i baletngm siibo-
rom navstivila Prahu i Madarské
§tatna opera z Budapesti, ktora
v poslednych festivalovych dhoch
vlastne uzatvdrala popri Sawal-
lischovej , Deviatej* cely festival.
Umeleckd troven Bartékovho ve-
tera bola hodnd reprezentacie vel-
kého operného domu. Hudobné na-
Studovanie E, Lukdcsa i soOlistov
K. Mészilyovej a F. Beganya so
syto timbrovymi hlasmi sveddilo
o ddvernom poznani Bartokovej
hudby o inscendcia sa pribliZila
[najm# vo vytvarnom rieseni G.
Forraya) vystihnutiu = symboliky
diela.

V domdcom predstaveni Musorg-
ského Borisa Godunova vystapili
trajo hostia zo Sovietskeho zvizu.
G. Seleznev, jcho bas vynikne skor
v hlb%ej polohe neZ vo vypitych
miestach konfliktov s okolim |
vlastnym rozorvanym vndtrom, dd-
sledne zdéraziioval cdrovu vyrov-
nant vladarsku dostojnost i v scé-
ne smrtelného zdpasu. V duchu
sovietskej tradicie poddva V. Pjav-
ko Grigorija velmi dramaticky. Je
typom pohybove vynikajiceho spe-
vaha-herca, ktory sa z prijemné-
ho lyrického tenora nevelkej zvu-
kove} intenzity vypracoval k dra-
matickym i hrdinskym tloham.
{PraZské obecenstvo ma este v Zi-
vej pamdti jeho netradicné, ob-
javné ponatie Pinkertona z Pucci
niho Madame Butterlly). Vzdcny,
zdravy hlasovy fond temnej far-
by a pOsobivy zjav robi z drama-
tického mezzosoprdanu-altu 6. Bo-
risovovej hviezdu prvej velkosti.
Skoda, 7e C[estivalovému publiku
zaspievala len Marinu, navyse v
praZzskej inscendcii so Skrtom pr-
vého polskéhe obrazu.

Nicolai Gedda v Prahe na ja-
visku nikdy nevystupoval. Napriek
toinu sa stal jednou z najvaédich
stdlic v popularite u praZského
publika. Jeho piesindvé recitdly
patria  k vrcholom PraZskej jari
umelcovym  mimoriadnym citom
pre vietky poZiadavky komorného
umenia. Technicky suverénny Ged-
da nadvdzuje dialég basnika a
skladatela s posluchd¢om a sém sa
dokonalym stotoznenim s kaZdou
notou diela stdva spolutvorcom,
tak ako jeho genidlny sprevadza-

tel E. Werba. Po skvostnom Wolfo-
vi a Lisztovi nerobila tomuto po-
lyglotovi Ziadne poznatelné prob-
lémy ¢&edtina Dvordkovych Cigédn-
skych mel6dii, v ktorych oproti
beZnému ponatiu objavoval nové
krasy Dvordkovho lyrizmu i dra-
matizmu.

Werner Hollweg je aploe opad-
ny typ, akademickejsi, chladnejsi.
Jeho sucho znejici tenor ma vo
vyrovnanom tone zbavenom ake-
hokolvek vibrata idedlny predpo-

Japonska
sopranistka
¥. Hayashio-
v {Dona
Anna) a
americky
barytonista
S. Milnes
(Don Gio-
vanni} u-
shvatili obe-
censtvo Ty-
lovho divad-
la.
Snimka:
P. Hornik

klad pre interpretaciu kilasicizmau.
v ktorej umelec ziskal meno. Pre-
to sme Iutovali, Ze Hollweg sa
nepredstavil rad3ej v opere, v nie-
ktorej zo svojej mozartovskych G-
loh. Sovietska mladodramaticka
sopranistka G. Kalininova s pre-
krasnym  hlasovym materidlom
smeruje vyslovene k opernému a
nie komornému spevu, naviac mal
jej ve€er program i 5tyl skor es-
tradny, vymykajuci sa 2z rdmca
PraZskej jari.

Aj v Hiéndlovom Mesiasovi vy-
stapili ped vedenim E. Seipenbu-
scha (NSR) operni spevaci medzi-
narodnej povesti. Zatial o sopra-
nistka L. Bosabalianova (nar. v
Marseille) a altistka Ch. Angela-
kova [BLR) ohromili na prvé po-
&utie mimoriadnou hlasovou fareb-
nostou, ktort dokdZe najm# Bosa-
balianova funkéne zapojit do svoj-
ho vykonu, tenorista ]. Brecknock
(V. Britdnia) a basista H. Ch. Pol-
ster (NDR) si renomovani $pe-
cialisti, ktorych H#éndel poukazuje
na hlboki znalost a prax orato-
ridlneho S§tylu. Obaja spevdci zla-
duja so svojou koncertnou éinnos-
tou i operny repertodr [napr. Pol-
ster je znamy z Halle i Lipska ako
slavny predstavitel hindlovskych
postav).

Okrem recitdlu N. Geddu — kto-
rého uZ PraZska jar poznd -, sa
stali vrcholnymi udalostami (ejto
Casti festivalu prvé prazZské nastu-
dovanie Prokofievovho Ohnivého
anjela (o flom prinesieme samo-
statny ¢lanok), navsteva Moskov-
skej komornej opery a hostovanie
barytonistu 5. Milnesa [USA].

Je malo spevdkov, Ktor! maji v
prijemnom timbre, znamenitej tech-
nike, inteligencii, hereckom talen-
te, zjave a osobnom Sarme tolko
predpokladov pre opernu dréhu
ako Sherrill Milnes. V Prahe uspo-

riadal v roku 1977 operny recital,
kiory vela sluboval, tohto roku
prisiel na PraZska jar hostovat
ako Mozartov don Giovanni a Ver-
diho Macbeth. Obe ulohy zaloZil
v podstate lyricky a priebehu ve-
¢era iba zvolna gradoval v hlaso-
vej intenzite i vyraze. Jeho vykany
st syntézou vokdlno dramatického
umenia, je spevdkom premyslené-
ho, inteligentného, usporného &
plynulého, velmi prirodzeného he-
reckého prejavu, ale i majsirom
plastického vokalneho vyrazu. Ob-
divuhodne a do detailov prenikol
do reZijného planu Kaslikovych
inscendcif{ a v oboch postavach vy-
tvoril priam model. V donovi Glo-
vannim je skvelym nédstupcom ne-
zabudnuteIného Cesara Siepiho.

Burlivy tuspech bol plne zasliZeny,

prave lak afo u jeho dehikalne),
aristokratickej donny Anny v po-
dani japonskej umelkyne Y. Haya-
shiovej, so soprdnom strhujice-
ho ¢ara, s jasnym, volne tvore-
nym ténom, stipajicim jasavo do
visok.

‘Moskovska komorni opera, kto-
rej dusou i srdcom, vedacim i
propagdtorom, otcom myslienky i
ich hlavnym uskutoéiovatelom je
reZisér Stdtneho  akademického
velkého divadla v Moskve B. A.
Pokrovskij, predviedla okrem ve-
¢era z diel Mozarta a Rossiniho
svoj chef d’oeuvre, oslavované a
zatracované, nad3ene prijimané |
diskutované predstavenie Sostako-
vitovho Nosa. Pdvodne ho na-
studoval G. RoZdestvenskij, v Pra-
he dirigoval V. 1. Agronskij, v ré-
#ii B, A. Pokrovského a na scé-
ne V. A. Talalaja. V ostrej sati-
rickej groteske demonitruje Pok-
rovskij svoje zasady kolektivne-
ho hudobného divadla, ktoré ne-
ma protagonistov a epizodistoy, ale
ani so6listov a zhor, kde vietci mu-
sia vedief wvietko, spievat, hrat
a zvladnut profesionédlne pohybo-
vi stranku od nosenia kostymov
cez tanec aZ k akrobatickym vy-
konom a kde sa i orchestrdlni
hraci zapédjaji do deja. Predsta-
venie tychto vynikajacich hudob-
nikov, hercov i mimov, ktori ma-
ji zaZité a zafixované svoje lai-
ké ulohy do mnajmensich podrob-
nostf, ma kineticky spad, Svih, vtip
a4 vykazuje profesionalne hiboko
zaujaty pristup vietkych interpre-
tov.

Vystapenie stuboru Moskovskej
komornej opery nebolo iba velkym
zdZitkom, ale pripomenutim, Ze ta-
ky operny Zaner potrebuje pre dal
3iu existencin nuine svoje Studij-
né laboratoria. ;

JARMILA BROZOVSKA

GRAMORECENZIE

Z HISTORIE OPERY
© OPUS, Mono 90120871-72

V dramaturgii Milici Zvarovej pripravil OPUS pre
znaleov i priaznivcov opery SND k nedavnej Sestdesiatke
tejto ndrodnej scény vyznamny ediény €in: gramoalbum
Z histérie opery, vydany v Gramofénovom klube. Roz-
siahiej8ia Stidia Jaroslava Blahu sa zaobera vyvojom
opery SND, postavami najvyznamnejSich tvorcov, ¢&ini-
telov a sOlistov tohto kultirneho stdnku nédsho ndroda —
predovietkym viak tych, ktori s zastipeni na plat-
niach. Vy¢stiZné i ked iba strutné charakteristiky (ako
to dovoluje plocha} pribliZuja zdujemcovi osobnosti
zo zacCiatkov histdrie i z tzv. zlatej éry opery SND, kedy
gradovala zakladatelskd generacia a postupne pricha-
dzali mladé kadre, vychované VSMU. Je pochopitelné,
Ze mono nahravky nemdZu dat dnes ten zdZitkov¢ do-
jem, ako kvalitné sifasné zvukové snimky v stereo-
verzii. Album v8ak chdpeme ako dokument — a dobre,
Ze vysiel. Pri uvedomeni si jeho historicke] hodnoty
v8ak nezabiddame ani na to, Ze pribliZuje iba prskavko-
vitt. a velmi ndznakovo vyrazné menéd opery SND, ku
ktor¢m by sa bolo treba vratit — aspon v niektorych
pripadoch — na §irSej ploche. 1 ked v minulosti iste
vyslo zopar profilovych platni najpoprednejsich z po-
prednych, je to neimerné k ostatnym reprezentantom
nasho interpretaéného umenia. Ti aspon v sluZbe kon-
certnej literatare sa dostali na platne sirie, neZ zakla-
datelskd generdcia nasej opernej scény. Tu je velka
dlZoba, ktord by mal dnesny OPUS splatit aj za minulé
roky a generdcie. UkdZky 18 spevdkov na dvoch gramao-
platniach {H. BartoSova, dr. ]. Blaho, M. Cesanyiova,
5. Hoza, Z. Hudcova-Fresova, |. Gabtova, M. KiSofova-
Hubovd, E. Schiitz, D. Gabajovd, F. Hvastija, A. HruSov-
skd, 1. Gal, M. Meierova, A. Baranek, F. Subert, V. Nou-
zovsky, 8. Hulmanovd, 1. Jakubek) si z fondov Cs. roz-
hlasu a maji nerovnakd umelecki i technickd Wrovei.
Vieme v3ak, Ze rozhlas ma daldie cenné zAznamy, Ktoré
mozu rokmi strdcat na svojej hodnole, ale ma aj tim
odbornikov, ktori wvedia robit so stars$imi nahrdavkami
zdzraky ‘po stranke zvukovo-technickej. A tak by stalo
za to, vratit sa ku Krasnym hlasom minulych desatrodi.
Ak si ich uZ vieme vaZit z cudzich opernych scén, nuZ
z neSej narodnej by tdto dcta mala byt samozrejmé.. .

Povedzte MOJE] MATERI
© OPUS, Stereo 9117 0858

Tri roky po profilovej platni | FrantiSek Zvarik spieva
slovenské ludové piesne” vySla nahravka dalifch Tudo-
vych uj zludovelych piesni v podani tohto vyznamného
basistu. Zvarik patri vedla A. Flégla a neddvno zomre-
iého dr. Janka Blahu (ktorého posthumne vydané velké
platiia s nahrdvkami Iudovych piesni by mohla zname-
nat velky come back umelca a po kaZdej stranke vy-
davatelsky zisk!) k naSim najvyznamnej$im spevikom
Tudovej piesne. V jeho interpretdcii — napriek klasic-
kému $koleniu — necitit vyumelkovanost. Prave na-
opak: kultira spevu sa prelina do prirodzenosti vypo-
vade, pravdivosti citovych pohnuti, ktoré vie umelec
neokdzalo, ale prebohate demonstrovat. KaZda fraza je
mu- plochous na gradovanie vyrazu, no dakedy spevak
vedome nardisa jej klasickd predstavu, ahy este vernejsie
predviedol obsahové posolstvo ludového umelca. Fran-
tisek Zvarik je expresivny — podobne ako Janko Blaho,
spieva s GUZasnym zaangaZovanim, z jeho prejavu necitit
strojenost a vypofitavost na efekt. Posluchaé je vtiah-
nuty do jeho vypovede — aj pri piesifiach, o ktorych bol
doposial presvedéeny, e patria skor do sféry zludovelej,
ne? autentickej. Ved Zvarik ani velmi dramaturgicky ne-
hiadé ... VSeobecne zname ¢isla, ktoré si zvyknd po-
spevovat Iudia napriklad pri vinku a srdcobfInych si-
tudcidch viak dostdvaji v jeho podani novd hibku a ne-
viedni &istotu. V tom je velkost tohto spevdka, ktory —
verime -- otvoril neuzavretd sériu svojich nahravok lu-
dovych piesni. Ze by mohli isf v budicnosti aj do ne-
zndmejdich a objavitelskych poldh po strdanke drama-
turgickej, je uZ iste vec dohovoru s vydavatelom, porady
s folkloristami, zberatelmi, tymi, ¢o poznaja tisicky dal-
sich klenotov naSej ludovej piesne.

TEREZIA URSINYOVA

ventu v Hre ¢ laske a smrti. Je to sce-

Recital narodného umelca
Frantiska Raucha

Medzi posledné podujatia tohtoroénej
Prazskej jari patrilo vystipenie narodné-
ho umelca prof. Frantiska Raucha 3. ji-
na v Dome umelcov,

Dramaturgia koncertu vychddzala z
univerzalistického interpretaéného zame-
rania a snaZila sa ukdzat hlavné domé-
oy majstra Raucha a jeho postoj k do-
méacej « svetove] klavirnej literattre.
Kolko citlivej poézie, noblesy, bohatstva
pastelovych odtienkov dokéazal Rauch
vtladit podaniu uvodnej Consolation ]. L.
Dusika! Od prvéhe tonu sme si uvedo-
movali, Ze za ndstrojom sed!{ majster
klavira a velky umelec.

V jeho — dnes u# bezmdla pétdesiat-
roénej — drahe koncertného s6listu vy-
znamné mieste patrf tvorbe L. v. Bee-
thovena. Sondtu E dur, op. 109 chapal v
stiilade s poZiadavkami pozdného Beetho-
vena — s filozoficko-meditativnou hib-
kou, preduchovnelo, s velkym tvorivym
nadhladom, zvukovo uslachtilo, ale w
strednom Prestissime nevyhol sa neocha-
bujicemu Zivému eldnu. Vo variaénom
findle prekvapil prflisSnym pohybom dru-
hej varidcie. V jeho koncepcii nepredsta-
vovala navrat do pomalého tempa Uvod-
nej témy. Imponujico zvladel gradéciu
trilkov, pasaZi B. varigcie, velmi pre-
svedéive a prirodzene (v agogike) do-
siahol reprizu dvodnej témy v koéde.

Rauch je pojmom aj v smetanovskej
interpretacii. Potvrdzuje to svojskym
pristupom k slohu tohto tvorcu &eskej
hudby, Vyrazne a velmi plasticky zacho-
vava dych 1 cezary kaZdej frazy smeta-

novskej polyfonie. Je striedmejsi v ago-
gike, menej pompézny vo zvuku, a aj
aseky, ktoré vadsinu interpretov 2zva-
dzaja k virtudznej exhibicii, citi a tva-
ruje poetickejsie, zvukovo méksie —
preto aj prirodzenej$ie. Rauchovo poda-
nie Smetanu podmaiiuje svojou intimi-
tou, ale &j Zivostou, eleganciou, pulzom.
Posluchata ofarovdava citlivgm vedenim
kantilény, delikdtnym vyrazom a mak-
kym, pruZnym ténom. Svoj nazor na
smetanovskn reprodukciu Rauch neza-
budnutelne demonitroval Styrmi polka-
mi z cyklu Ceské tance, ktoré vyzneli
v jedinec¢ne vybrasenom tvare ako jemne
opalizujice drahokamy.

Uctu a vdafnost svojmu profesorovi
kompozicie Vitézslavovi Novdkovi Rauch
dokumentoval predvedenim klavirneho
cyklu Pisné zimnich noci, op. 30. Jeho
pohlud na dielo sa priam vyhybual dra-
matickej hutnosti, brilantnej virtuozite,
Starostlivo a citlivo odmeriaval agogiku,
bezpefne vkladal techniku do sluZieb
vyrazu, vracnej intimity [(Pisen mési¢ni
noci) a Zivého optimizmu a noblesného
vzruchu (Pisein noci karnevalové)., Pod
Rauchovymi rukami kazda zo 4 piesni
dostala odlisny, ale vidy predpisanému
chsahu v ndzve plne zodpovedajuei na-
ladovy charakter.

Ak v prvej polovici vecera dominova-
la umelecka rozvaha, vysokd Kultira to-
nu a neblesa, rozslahla zaveretna Fan-
tazia C dur, op. 17 Roberta Schumanna
odhalila nam umelca s temperamentom,
s velkou davkou citu, vzletu a s intenziv-
nou tvorivou fantéziou.

Nebudeme azda prehainat, ak Raucha
nazveme ¢eskym Arturom Rubinsteinom.
Pine si to za svoj krasny vykon zasldZi.

. VLADIMIR CIZIK

OPERA
JE MO] ZIVOT

(Dokondéenie z 3, str.}

Zelka, zlutuje sa nad rodnym mestom a
za to ho nepriatelia zabiji. NuZ, problém
zradcu. Strasna téma, strasny osud, ale
pochopitelny ... Samozrejme, hudobne
som si zase snaZil ist dalej (rdzne vizio-
ndrske motivy, farby, zvuky), uZ som
uvaZoval aj o udplne zvld$tnych hudob-
nych ndstrojoch. Shakespeare md vo svo-
jom Coriolanovi tridsat obrazov. Rozvr-
hol som to do pétnéstich obrazov.

A uZ sme sa pribliZili k vaS$mu sied-
memu opernému dielu. Operu ste nazva-
Ii Rozsudok a v zahrani¥i ju uvadzajé
ako Zemeirasenie v Chile. Ako ste sa
dostali k nadmetu vasSej siedmej opery?

— Roku 1809 napisal Heinrich von
Kleist malt novelu na pétndstich strdn-
kach... V Rozsudku som chcel pranie-
rovat ludsku krutost, ta strasna vlast-
nost Cloveka, Ze Casto kv6li paragrafom
a neraz i kvoli pochybnym ndazorom vie
a mobZe zabijaf. Heinrich von Kleist to
pocitil na sebe, zomrel roku 1811. Ne-
mohol sa vyrovnat so svojou dobou,
rad3ej volil odchod zo Zivota vlastnou
rukou. V Rozsudku som zase i3iel hudob-
ne inam. Nie je ndhodné, Ze som volil
ako podtext zdveretnej scény melodin
stredeveke] sekvencie Dies irae (Den
hnevu). Uvedomil som si, prefo este
musia byt na svete a prefo vlastne su
dni hnevu namiesto dnf priatelstva, lds-
ky, ludskosti. V tejto opere si miesta
majice nieco spolofné s intermezzami
zZo Vzkriesenia, alebo so scénou z kon-

na vo vizeni, kde hrdinka deii pred po-
pravou vidi vo sne matku, vidi svojho
milého, vidi otca, ako prosi o milost...
Vieme, Ze pracujete na dsmej opere,
moZete nam o nej nieto prezradit?
- Prave dokonujem daliiu operu; je
to opera velmi zvlastna. Spomenul som
si na madarského spisovatela Kdlmana
Mikszdtha, ktory pisal romdny odohra-
vajice sa na Slovensku. Mikszdth maéa
v sebe jemny humor, jemnd ir6niu, jem-
ny vysmech z ludskych slabosti, ale cha-
pe ludski slabosf, nad wvsetkym domi-
nuje jeho dobrota, kazdému chce odpus-
tit, chce asmevom zotrief slzy. To je
Mikszdth ... UZ instrumentujem posled-
né dejstvo, opera sa nazyva Obliehanie
Bystrice, namet vyzerd historicky, no his-
torickd je len hlavng postava grofa Pon-
gracza, ktory je pochovany vo Varine
pri Ziline, kde mal svoj kastiel Nede-
dzu. Bol to taky Don Quijotte z minulého
storoc¢ia, ktory sa pre niefo urazi a vy-
povie Bystrici vojnu. So svojou armédou
sedliakov a so starym kanbnom tiahne
proti Byslrici, Ze zrovnid mesto so ze-
mou, no cbmikd&eny prosbami bystricke]j
delegicie, ktora tvoria vlastne kupeni
herci, sa nad mestom zlutuje, Dalam,
Ze do konca tohto roku budem hotovy.
Opera ma tri dejstva a devit obrazov...
Je to uZ moja Osma opera, a ked sa tak
pozerdm spét, nelutujem tych tridsat ro-
kov, Co piSem opery. Je to velky kus
mdjho Zivota, nelutujem vsak ani ho-
dinu, ¢o som stravil pri klaviri, pri pisa-
com stole. Keby bol rok 1950 a keby
som mal znovu zacéinat, rovnako sadnem
ku klaviru, k stolu a za¢nem pisat zase
Jdnosika . ..
Pripravil: M. VAJDICKA



Uloha romantickej
demokratického narodného pavedamin?

Takto znela téma medzindrodnej hu-
dobnovednej konferencie, ysporiadanej v
rdmci jarného hudobného -festivalu v
diioch 26.—28. maja 1981 na Vysockej hu-
dobnej skole C. M. von Webera v Draz-
danoch. Usporiadatelia pozvali dvandst
muzikolégov zo 3iestich krajin: piatich
z NDR, troch z {SSR a po jednom zo
ZSSR, PLR, Danska a Svédska.

Na otazku, prefo sa zdujem teoreti-
kov obracia prdave k romantizmu, odpo-
vedal vo svojom Gvodnom referdte rek-
tor draZdanskej vysokej hudobnej 3ko-
ly prof. dr. G. Schinfelder. Romanticka
hudba este vidy zaujima tstredné mies-
to v programoch verejnych podujati aj
v domdcom muzicirovani. Jej emociondl-
ny naboj dokaZe rozozvudat aj vnitro
moderného &loveka, vzbudzuje rezonan-
ciu v jeho dudi a prispieva k jeho zlud-
iteniu. Romantické hnutie sa zrodilo zo
sklamania a vzbury generdcie, ktord po-
chopila, Ze osvietensky idedl raciondlne,
usporiadanej spoloénosti sa neuskutocnil.
Romantizmus viade viac-menej sivisel s
narodnym obrodenim, no nemecki ro-
mantici boli prvi a ich kultirne cenira
sa stali semeniskom romantického hnu-
tia pre celi Europu.

Usilie komplexne zhrndt a dialekticky
zhodnotit celé romantické kuitiirne de-
digstvo priviedlo nemeckych kolegov na
my&lienku usporiadat cyklus podujati na
zi{skanie potrebnych podnetov. Tato vel-
kolepu akciu rozpldnovali na pit rokov:
po prvej, pripravnej konferencii majd
nasledovat dalSie s dodato&ne upresne-
nym programom, v ktorom nebude chy-

Dni Bratislavy v Ottobeurene

Ottobeuren — malé mestetko (okolo 7000 obyvatelov] ju-
hozdpadne od Mnichova v alpskom predhori — je pre turis-
ticky ruch pritaZlivy vdaka dvom atrakciam:
mestefko Specializované na zmodernizované a roziirené lie-
tebné metddy svojho roddka Sebastiana Kneippa a-najmi ako
sidlo benediktinskeho opAtstva s velkolepou barokovou bazi-
likou {dielo viacerych stavitelov, v konefnom tvare ]. F. Fi-
schera} a klaStorom — komplexom dominujicim v prekrdsnej

prirodnej scenérii.
-Popri pravidelnych

ra i

tu napr.

vota, na rok 1983 o.

tyZdennych organovych koncertoch —
v bazilike s1i tri organy — otcovia mesta tu od konca druhej
svetovej vojny usporadivaji v honosnej cisarskej sdle klédsto-
v bazilike roéne niekolko koncertov,
zdujemcov z blizkeho i vzdialenej$ieho okolia.
kaZdorofne udinkoval Karl Richter, hostoval tu Hel-
mut Rilling a mnohé iné vyznamné osobnosti hudobného Zi-
i. planuji predvedenie Verdiho Rekviem
s Leonardom Bernsteinom. Umelci z Bratislavy tu hostovali
opakovane: Slovenskd filharménia a Slovensky filharmonicky

hudby pri vzniku

bat konfrontdcia stavu v¢skumu v jed-
notlivych krajinach, osvetlenie vztahu
dneiného umenia k romantizmu, riesenie
problémov  interpretdcie  romantickej
hudby a zhodnotenie v§znamu R. Wag-
nera a R. Straussa pri prilefitosti ich
vyroti v rokoch 1983 a 1984.

Dalgie referaty boli obsahovo velmi
pestré — viaceré boli spojené s ukéZka-
mi — a priniesli vela cennych podnetov
do diskusie i do daliej prace. Prof. dr.
. Miiller z Zwickau sa zaoberal osob-
nostou R. Schumanna, ktorého nazory
mali pre romanticka hudbu uréujici vy-
gznam. Prof. dr. H. Astrand zo Stockhol-
mu hovoril o goticizme ([3védske nérod-
né obrodenie), ktory mal vela sty&nych
bodov s nemeckym romantizmom. Prof.
dr. N. M. Jensen z Kodane nadrtol vy-
znam N. Gadeho pre dansku nédrodni
hudbu, prifom =zddraznil jeho blizky
vzfah k Lipsku a k viacerym osobnos-
tiam nemeckej hudby. Dr. W. Marggraf
2z Weimaru sa zamyilal nad odlidnym
charakterom talianskeho romantizmu,
vyplyvajicim z inej spolofensko-ekono-
mickej bazy. Dr. K. Mazur z VarSavy ho-
voril o vyzname St. Moniuszka pre roz-
voj polského doméceho kultirneho Zi-
vota a o jeho kontaktoch s predstavi-
teImi nemeckej, ruskej a é&eskej hudhy.
M6j referat sa tykal romantizmu v slo-
venskej hudbe: uviedla som priciny jeho
oneskoreného objavenia sa a charakte-
rizovala jeho’ predstavitelov s poukdza-
nim na niektoré styfné body s nemec-
kou kultdrou. Dr, R, Peéman z Brna na-
¢rtol vyvoj Ceského ndarodného obrode-

ako kipelna

ktoré ' pritahuja
V minulosti

zbor v prvej polovici sedemdesiatych rokov uviedli Beethove-

novu 9. symiéniu a Missu solemnis, vystipil tu aj Slovensky
Ferdinand Klinda. :

Oba tohtoro&né koncerty (20. a 21. jfina t. r.) boli teda iba
pokrafovanim davnej spoluprdce. Ottobeuren stal po obidva
dni v znamen! Ceskoslovenska: ako mild pozornost hostitelov
vitala naich umelcov na ndmesti ¢eskoslovenska zastava.
V sobotu 20. jina v ]edne] z moohych velkych sieni klastora,
mimoriadne bohatého na vytvarné pamiatky, v Cisdrskej sieni
(obsadene] do posledného miestal} vysttpili Slovenski madri-
galisti pod vedenim Ladislava Holdska a Bratislavské dychové
kvinteto. Na programe okrem diel A. Banchieriho, ], Ph. Ra-
meaua, ]. S, Bacha a A. Rejchu bola aj premiéra Hudby pre
madrigalistov a dychové kvinteto od Ilju Zeljenku, ktory dielo
Vyborne nastudované
dielo (dirigoval L. Holdsek] svojou nekonvenénostou a ducha-
plnym vtipom zjavne prekvapilo obecenstvo, ktoré nakoniec

komorny orchester a dr.

komponoval priamo pre tento koncert.

Koncom jila doZil sa Sestdesiatin je-
den z idolov na$ej opernej mladosti, ta-

liansky tenorista Giuseppe di Stefano.
V zmysle prostého, nekomplikovaného
hudobnodramatického vokélneho vyrazu
— ktorému vsak nechybal ani hlbsi ci-
tovy ponor, ani maniéra interpretacnej
tradicie bel canta — zostdva dodnes
svetlym vzorom nastupujicim genera-
ciam. Peripetie jeho umeleckej kariéry
vsak zarovei vystraZne .signalizuja, &o
daka aj ten najvdcsi talent, ak. ..

Zivot chudobného chlapca zo Sicilie,
ktory sa stal prinajmenfom na 3tvrt-
storoie jednym 2z najskloiiovanejsich
pojmov operného sveta odvija sa v prvej
polovici ako krédsny, neskutoény film.
Kamelot a pouli¢ny brusi¢ noZnic spo-
lupracuje v rokoch besniacej fa3istickej
zvle ,duceho” s partizdnskym hnutim
a kontéi vo 3vajtiarskej emigracii. Tu, v
internac¢nom tdbore, kde sa konefne po
rokoch nemusi zaoberat ,Cimsi uZitod-
nym" z ddvedov existenénej nutnosti, zis-
tuje, Ze ma pekny tenor, Ze za svoj hlas
si mdZe kipit to, na ¢o predtym sotva
pomyslel. Hned po pordZke fasizmu vra-
cia sa do Rima, niekolko mesiacov $tu-
duje spev a v roku 1946 debutuje s neu-
veritelnym tUspechom ako operny spe-
vak v Reggio Emilia v Massenetove] Ma-
non. Rozpravkovy dej sa odvija dalej. UZ
o rok spieva di Stefano po prvy raz v
slavnej rimskej opere, o dalsf v Scale
a Metropolitan. Zafiatkom p#tdesiatych
rokov poznd sa uZ s celym opernym
svetom od Berlina po San Francisco, od
Stokholmu po prisne hladisko Teatro
Colon v Buenos Aires. Hy&éka ho publi-

_zentovat svetu.

kum, hycékaji ho dirigenti,
volaniam ,,bis®
ponukdm agentov, intendantov, dirigen-
tov. V3ade podmaruje jeho 3tihla kriv-
ka vokalnej klenby, jeho sladka, medova,
rafinovane zalietava farba, jemné pia-
nissimo, mé&kka, poddajna, elasticka fra-
za, citovd vrucnost prejavu. A ked nad
tymto v3etkym v operdch Verdiho pred-
thodcov vypaluje trojéiarkové Des a D,
na ktoré si od ¢ias Rubiniho a Dupre-
za tenoristi len zriedkavo trafli, vytrZe-
nie nema konca kraja. To najlepsie, €o
v sebe ma4a, skvele demonstruje ako ty-
picky ,tenore di grazia® v partoch bel-
liniovskych [(Elvino v N&amesadnej, Ar-
turo v Puritdnoch) a donizettiovskych
(Edgardo z Lucie, Nemorino z NAipoja
lasky). Ale skvele mu sedia i lyrické
partie wverdiovské (vojvoda, Riccardo,
Fenton -— je Alfredom legendarnej Vis-
contiho Traviaty v Scale s Mariou Calla-
sovou) a pucciniovské [Rudolf, Pinker-
ton). Stefanov elasticky materidl zdroven
bez problémov, naopak, so zjavnou in-
terpretatnou rozkoZou pokoruje nérocné
partie francazskej lyrickej opery (Faust,
Viliam Meister, des Grieux, Werther, Na-
dir). Kto iny, ak nie on méZe byt v de-
viatich kompletnych gramonahravkach
talianskej opernej klasiky partnerom
Callasovej?

rad vyhovie

V polovici patdesiatych rokov, prave
ked slava jeho Edgarda a Rudolfa vrcho-
1i, zatina priberat do repertodaru par-
tie dramatické a navyie vo velmi rych-
lej postupnosti, akoby sa bél, #e v svo-
jich exportnych hrdinoch zoviednie.
Spieva Enza z Giocondy, Radamesa,
Othella, Johnsona v Dieviati zo Zapadu,
Kalafa v Turandot, André Chéniera, Tu-
ridda 1 Cania,.. Hlas, predestinovany
pre celkom iny druh tloh, navyge hlas,

Z nadSenych galérii, aj

nia a vyzdvihol e$te nedocenent osob-
nost ]. V..Tomaska, ako aj vyznam- B.
Smetanu, ktory dospel k wosobitej syntéze
klasicizmu a romantizmu. Dr. K. Mehner
z Beriina poukdzal na doleZitost vie-
denskych klasikov pre vznik romantizmu
a na prioritu berlinskej estetickej skoly.
M. G. Bialik z leningradského konzer-
vatéria wvystopoval romantické prvky v
ruskej opere (objavili sa aZ v Glinkovom
Ruslanovi), ktorej tvorcov v priebehu
celého 19, storodia pokladali v Rusku za
realistov, a zhodnotil opernd tvorbu N.
Rimského-Korsakova. Dr. J. Bu¥ga z Pra-
hy vyzdvihol vplyv Bachovej renesan-
cie na nemecky romantizmus; takmer
tplny nedostatok tohto vplyvu v Ce-
chédch (nebolo tu zndme ani dielo v Ne-
mecku Zijiceho Bachovho vrstovnika
J. D. Zelenku), ktory sa odzrkadlil na
odli¥nej orientacii ¢eskej romantickej
tvorby. Dr. M. Wehnert z Lipska doka-
zoval vo svojom referdte nepresnost a
nevystiZnost zauZivanych pojmov — naj-
mi takych, ako ,narodna skola“ alebo
,ndrodnad kulttra®, kde funk&nost Zasto

nahriadza substancm
V zaverecnej diskusii sa 1icastnici kon-
ferencie zaoberali o. i. otdzkou, €i je
romantizmus len pahym pokratovanim
klasicizmu, poukazovali na rozdiel me-
dzi produkénou a recepénou estetikou,
ako aj na moZnost chédpat romantizmus
ako obsahovy alebo forméalny atd. Z tej-
to diskusie vysli viaceré dopliiujice pro-
gramové ndvrhy pre budidce roky. y
Zhodnotit tak bohatd a zloZitdi epo-
chu je moZné len s odstupom gasu, kto-
ry preveruje zdedené hodnoty a uinoZ-
fiuje ziskat prehlad ndd ich stvislos-
tami. Zavery, ktoré vyplyna z tejto ko-
fektivnej prdce, maji slaZit nielen hu-
dobnej tedrii, ale aj hudobnej praxi —
spravnemu chapaniu a interpretovaniu

romantickej hudby.
LJUBA MAKOVICKA

Ottobeuren s bazilikou, kde zaznela Dvorakova Stabat mater
v podani Slovenskej filharmdnie, ;

viak velmi srde¢ne dakovalo interpretom i pritomnému auto-
rovi a vynittilo. si aj pridavky.

Nasledujdci deii (21.
dinetnej barokovej, rokokove bohato'zdobenej stavbe baziliky
Dvofakova kantdta Stabat mater v podani. Slovenskej. filhar-
monie, Siovenského filharmonického, zboru, .s0listov Magdalény
Blahusiakavej, Véry Soukupovej, Vojtécha Kociana & Sergeja
Kopéédka, pod taktovkou Libora Pedka (zbormajster L. Matl].
Hoci typickd chrdmova akustika s dlhym doznievanim. nutne
ovplyvnila zretelnost najmé rychlych. pasaZi, 4000 posluchatov
s 'dojatim poé&uvalo vo vietkych interpretacdnych zlozkéch vy-
nikajico -predvedené DvoPdkovo
', Oba koncerty svojou vysokou iroviiou podali opétovny dOkaz
o tom, o doma povafujeme uZ 'Zza Samozréjmeé:
hudobne] interpretdcie i sufasnej tvorby sa mame &im pre-

jina) odpoludnia potom zaznela v je-

dielo,
Ze v oblasti

—~la—

kto[‘)’r mal zjavné nedostatky vyslovene
technického — a pre Siroké vrstvy pub-
lika, ale aj mnohych odbornikov nepo-
strehnutelného — charakteru (len velky
Giacomo Lauri-Volpi upozoriioval na ich
zhubnest v dobe, ked Stefanova hviez-
da Ziarila na zenite), sa postupne pod-
ddval.. Chladna reakcie obecenstva i Kkri-
tiky, =zdujem managérov a zdstupcov
gramospolodnosti opaddva. MnoZia sa od-
rieknuté predstavenia aj zjavné , kiksy",
ktoré eite pred par rokmi boli s ‘poj-
mom idolu nezlutitelné. Pokisa sa vzo-
priet — madrne. Sku%a &tastie v opere
te, s réznymi spoloénostami spieva po
svete viac ako dvestopitdesiatkrat Sou-
Conga v Zemi dsmevov — v neméine,
len slévnu drin ,Dein ist mein ganzes
Herz“ v talianskom preklade — ako hon-
bén, V skutolnosti viak sldvu mena z
plagéatu strieda sklamanie hiadisk. Jed-
nu sezénu spieva v Rime titulnd dlohu
Oifenbachovho Orfea, sibeZne vystupu-
je ako Macbeth vo Weillovej Zobrdckej
opere. Zatiatkom sedemdesiatych rokov
spaja opdt na cas svoje osudy so svo-
jou velkou partnerkou hviezdneho ob-
dobia. Na poédin sa op#t stretavajuo dva
velké pojmy opery, ktoré predcasne odi-
§li z operného javiska, pravda, kaZdy
celkom z inych ddvodov. Efekt je piet-
ny...

Pdtndst rokov oslnivej kariéry je uiZ
ddvnou spomienkou. Cas dava zabudnaf
na veci neprijemné a bolestné — fixuje
dni bezoblaéné, slnetné. Aj v nadej pa-
méti zostdva ,Pipov" hlas mikky, slad-
ky, v ktorom je &osi z vOne sicilskych
pomarantovych hdjov a jasnej azarovej
oblohy. BRAND DANULIG

Slavnostné otvorenie nového lipského
Gewandhausn sa uskutotni 8. X, 1981.
Na slavnostnom koncerte 8. X. predve-
die Gewandhausorchester s dirigentom
Kurtom Masurom svetovii premiéru Spe-
vov na silnko pre alt, tenor, organ, zhor
a orchester Siegfrieda Thieleho a Bee-
thovenovu IX. symfoniu so sélistami Ed-
dou Mgoserovou, Rosemarie Langovou, Pet-
rom Schreierom a Theom Adamom. Jubi-
lejny koncert ,200 rokov koncertov Ge-
wandhausu” 25. novembra (R. Schumann:
4, symfoénia, S. Matthus: Holofernes —
portrét pre barytén a orchester — sve-
tova premiéra, F. Mendelssohn-Barthol-
dy: Prva Walpurgina noc) ntvuri festi-
val ,Medzindrodné orchesire”, na kiorom
sa do 4. decembra pmdstana 0. i. Ber-
linsky filharmonick§ orchester s Herber-
tom von Karajanom a Yomiuri Nippon
Symphony ‘Orchestra z Tokia s Rafaelom
Fruelibeckom de Burgos a Ken-I&irom
Kobaja%im. V. ramei festivalu sa usku-
totni sympozium A Robert Schumann —
dielg a interpretdicia dnes.

Na prvom  medzinirodnom stretnutl

skladatelov elektroakustickej hudby v
kfipelnom meste Varadero pri Havane
sa stretli skladatelia a hudobni vedeci
z 11 krajin,. aby si vymenili svoje ski-
senosti a predstavili nové skladby.

Nemecks. opera. v Zépadnom -Berline,

planuje v sezGne 1981-82 uviest Janad-
kovu operu Z mftveho domu, Montezumu
od Carla Heinriclia Grauna, Mozartovho
Idomenea; Bergovan Lulu (v trojdejstvo-
vej wverzii), Verdiho Aidu a Gluckovho
Orfea.

Zivot a dlelo Roberta Schumanna je
titul stdalej vystavy, ktorid inZtalovali v

jeho rodnom dome v Zwickau pri prile-

Fitosti 125, v{rotia dmrtia.

Pri prileZitosti 300. vyrotia narodenia
Georga Philippa Telemanna vydalo lip-
ské hudobné vydavatelstvo Breitkopf a
Hartel tri dosial tlafou. nevydané skla-
datelove diela: Koneert ¢ mol pre ho-
boj, slatiky a basso continuo, Quverturu
D dar a Duverturu spojend s traglkn-
mickou. snitou.

Komorny spevak tenorista Walther
Ludwig zomrel 15. méja vo vekn 79 ro-
kdv, Presldvil sa prednvsetkym aku mo-

zartovsk¢ znalee.

" tognil tohto roku fesfival pri pri-

_ sme si po prvy raz v Belgicku

a0 i

Dasto]na
reprezentﬁcla

W ramei kultarnych dohod Mi-
nisterstva kultary SSR vystapil si-
_ bor' Musica aeterna s umeleckym
vedteim  [anom Albrechtt)m v ma-
ji- t. r. na .dvoch koncertoch v
‘belglcku =¥ Bldnkenhmge a Dur-
‘buy. V Durbuy [nﬂ;men§1e mesto
Ta svete s 250 olyvatelmi, krés-

. ne gotické kamenne mestecko; kio- .

ré sa v lete zmeru na vyhladdva-
nu tumstlckn oblast . s vgstdvglml
ahudobnym festivalom] sa usku-

leZitostl oslay 650 rokev mestské-
ho Statitu. Koncert, nha  Kiorom
 Musica aeterna propagovala sta-
‘ri slovenski hudbu, - mal medzi
obecenstyom 1. kritikeu, velmi dob-
Ty ohlas, o Som sveddl aj vynatok
7z kritiky, ktord uverejnili noviny
La Libre Belgigue 22. méja: . .
-+ o BOL to rozumny ‘vyber, 'le-
bo Eurépa bude musiet toskoro
_ potitat s tymtg vokdlnym a in-
Strumentalnym .ensemblom, Ktory
desat rokov systematicky budoval,
svoj  dokonale zvladnuty reper-
toar... Treba povedat, ¥e ‘basis-
ta. sﬂbnru .. bol obdivuhodny. Co
povedat o Petrovi MikuldSovi, ak
_ nie to, Ze m4 zaroveii pochopenie .
pre text i intonagni istotu, ktorg
mn moZu ‘spevéci skutotne. zavi-
diet. P. Miknlag, hodny . velkfch
_ svetowych opernych scén... Ziad-
.na nervozita, hoci koncert bol na-
hréavanyg: , Jlive". Platiia s etiketon

Duchesne sa objavi v Belgicku o il

dva mesiace ... Speerov ,Quodli-
bet*, ktory spieval Paval Baxa, bol
jednim Z val’ky’oh nkamxhnv vede-
ra, i
Z. i&:sto in§trumentédlnej bhudby
vypnéuh reprezentativny doklad o
Zivote na Slovensku v 17. storoci
Daniel Georg Speer zozbieral vel-
ky ‘potet piesni z obdphia obsade-
nia Slovenska Turkami. Zo 18. sto-
rotia urobil rovnaky vyber Vladi:
mir Godar a zharmonizoval svei-
" gké a vojenské tance zo slavnej
zbierky Anny Szxrmay-Keczeruve;.
Jan Albrecht skromne prenechal
iilohu vedicich husli mladym’ ile-
nom. Ale prdave od jeho vielového
pultu wvyZarovala inSpiracia tohto
‘sihoru, ktory, dafame, uvidime v
hudﬁmch sezanach v Belgwku Zno-
va",




Kritik
1 kazdodennej praxe

Meno dr. Michala Palowitlka, CSc., kto-
r¢ su doZil 10. augusta 60 rokov, patri
urdite do zédkladného fondu studasnej an-
gelovane] kultiry. Castejiie ako ini pre-
zentuje svoje kritické ndzory, a to v
posledngch’ desiatich rokoch v najvid-
fom & najvplyvnejiom ¢asopise, v na-
fe] Pravde,

Cosopls Pravda jeho zasluhou rozé&l-
rll miesto pre hudbu, rubrika dostala
ciefavedomost, aktudlnost a dennd ad-
resnost. To napokon posliZilo nielen hu-
dobnej kritike vcelku, ale { jemu sa-
motnému. Najlepsie siidy mohli maf kon-
krétny dopad v umeleckej praxi { cel-
kovom umeleckom Zivote. Pisat do Prav-
dy znamend zvysit osobna zodpoved-
nost; mat intenzivne vedomie kultirnej
politiky strany a $tétu a mysliet rychlo
v ilntencia]ch nmrxist:cko-'!e_ninsktjc:lt Za-
sadl. s ol

M. Palovéik napisal len v Prade viae
ako 1000 glos, ¢ldnkov, recenzi! kritik a
analyz o dokdazal, %e ovldada i Yurna-
listické remeslo, Niekedy kritiky napf-
sané hodinu po koncerte si viae ako
oneskoreny, zbytotne rozvladny ¢&lanok.
Ak je presvedéeny, %e ma pre umelecké
hodnoty ziskat novg priestor, pripravit

dielu nové cesty do Zivota, vie vidy'

zddraznit umelecka pritaZlivost a hod
notnost umeleckého ¢inu.

V novindrske| praxi nikdy neuhg¢ba
pred kultdrnopolitickymi narokmi Zivota

vote privital nejeden novy talent, viac
raz straZil odkaz vyznamnych stardich
interpretov a osviedfal znalecky pri-
stup najm# v speve {napisal o jiom
i knihu) a opere. V priebehu dokazoval
svoju kritickG univerzalnost, ktord v je-
ho pripade neznamena oslabovanie jed-
nej oblasti druhou, ale prave naopak.
Nevdha zaujat stanovisko i k JTudovej
umeleckej tvorivosti a tam, kde osve-
tari obvykle charakterizuja len prvy do-
jem, tam ma rad zdsadnejSich estetic-
kych postrehov. Som presvedéeny, e v
nejednom folklérnom stibore vyvolal kva-
litativne uvahy.

Osobitne treba vidiet jeho vedeckd
pracu. Pre miia je zatiatl najcennejia
jeho monografia o Stefanovi Németho-
vi-Samorinskom. Dal mu v3etko, o si
zasliZi, podrial jeho odkaz pre shdas-
nos{, priom na nie velmi atraktfvnom
materidli vybudoval systém nédzorov a
hodnotenf, ktoré doba tmerne preveru-
je. Dokonéil monografiu o narodnom
umelcovi Jankovi Blahovi, ktord — po-
dfa toho, o som videl — postavi pred

‘nérod pohfad ustachtily a fundovang.

.V mnoZstve jeho verejnej Zurnalistic-
kej prdce treba diferencovat. St tu pri-
spevky kratkodobé, pisané ako okam?ité
posolstvo, dalej &lanky popisujace, ale
informativne obsaZné, napokon &lanky
analytické, eminentne esteticko-ideove,
ktoré majit dosah najviZ3i. Je to prax,
ale i ddel tgch, ktorf pfSu a publikuji
takmer denne, ale nie je to mfnus — ak
si Zivot z tohto v8etkého vyberd a za-
chovédva pre seba to najcennejiie. Cital
som od neho viac my$lienok — najmé
v poslednych troch-$tyroch rokoch —
ktoré urdite patria do trvalého inventdra
pozitivneho prinosu stéasnej slovenskej
hudobnej kritiky. Samozrejme, Ze pri
{olkej novinarske] a kritickej préaci da-
va niekedy dr. Palovéik zname veci do

novych sivislostl (najmé jeho Gasté roz-

hovory) ale i to patri do celkového
jeho profilu. Vo svojich kritikdch ne-
ipekuluje, nepouZiva nadmieru cudzich
slov, netvéri sa .svetovo". V jeho §tyli-
zaciach je vZdy redlna podstata a zro-
zumitelnost,

Jubilant je 1 dobry prednasatel, ko-

mentator a partner do diskusif — hoci
tu niekedy vystupuje Cosi, o v ostat-
nej prdci neuplatiiuje — mierne ironi-

zovanie. Snad je to generalnd &rta, kto-
ri maja viacer! generaénf kolegovia v
skladatelske] tvorbe, snad cez ironizuji-
ce pavufiny chce skryt i svoje osobné,
ale pre vyvoj doleZité rozpory.

Ako kaZdy vytrvaly, stdle svoje postoje
osvedtujaei kritik, ma i on svojich , favo-
ritov", Urobil vela pre propagéciu ume-
leckého vgznamu [dna Cikkera. V urgi-
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MysSlienka  usporiada-
nia uceleného cyklu kon-
certov, ktory by sistredil
pozornost k  urditému
druhu hudby, nie je roz-
hodne nova. Prave v pos-
lednych rokoch sa zaéina
vyraznej§ie uplalijovat v
snahe prildkat do svojich
koncertnych sdl fo naj-
viac milovnikov koncert-
ného umenia. Tdto snaha
sa plne uplatnila aj na
1V, festivale komornych
orchestrov v Ziline, kto-
r¢ sa uskutoénil v Dome
umenia v diloch 25, V.
a% 1. VI, 1981,

V Ziline sa tohto roku
predstavili 3tyri komorné
orchestre. Ako je uZ tra-
diciou, festival otvoril
doméaci Statny komorn§
orchester vedeny tento-
raz §védskym dirigentom
Kurtom Lewinom. Zilin-
sk¢ orchester s hostuji-
cim dirigentom a 3iesti-
mi sblistami pontikol ob-
zvla3f  zaujimavy pro-
gram; vedla zndmych a

+fasto hranych diel W. A,

Mozarta (Klavirny kon-
cert C dur, & 13 KZ 415)
&4 J. S. Bacha (Branden-
bursky koncert D dur,
¢. §) uviedol aj dve
skladby stuéasnych Svéd-
skych skladatelov — Ly-
ricki fantézin, op. 54
Lars-Erik  Larssona a
Suitn pre husle, violu a
sldtiky Kurta Magna At-
terberga. Druhy veder
festivalu vyplnil koncert
Komorného orchestra
Statnej filharménie Lo-
ty¥skej SSR vedeného To-
vijom Livéicom. Toto te-
leso nie je u nds neznd-
me: u&inkovalo uZ v Pra-
he, Bratislave, ale aj na
Varsavskej jeseni, na fes-
tivale' v Dubrovniku, Ru-
se a inde. Okrem toho,
Ze sovietski interpreti su
u? tradiéne zdarukou vy-
in‘tgrpretaénej

nou a violou da gamba,
priom lutnista Anthony
Rooley je umeleckym ve-
dicim telesa, Aj drama-
turgicky malo ich vysti-
penie sympatické &rty
nekonvenénosti, ktoré
tak tasto vitame u hosfu-
jucich telies a sélistov.
Lond¢ynéania sa nepred-
stavili interpretdciou &as-
to uvddzanych diel, ale
presvedcili, plne si néas
ziskali ako tlmoénici
zriedka hranych a pozo-
ruhodnych skladieb. Svoj
program nazvalli proste
,The English Orpheus®,
a4 mienia tym oxfordské-
ho bakaldra hudby a vir-
tuéza v hre na lutnu

Johna Dowlanda. Prva
cast vystapenia tvorili
vylutne skladby tohto

autora. Umelecky vedici
siboru sa hbez rozpakov
prihovoril obecenstvu a
sprevddzal program slo-
madrigaly,

vom. Zneli

et &
Londynsky sibor
filinskom vystipeni.

ayry (umelé piesne spre-
vaddzané ndstrojom) a
svetské piesne. Druhd
¢ast bela roziirend o
sekvencie H. Purcella
,Rofné obdobia“ s epic-
kou fabulou, ,NuZ a ak
o tomto koncerte moZno
hovorit ako o vynimoc-
nom, aj dojem posluchéa-
ta bol vynimoény: jedno-
duché a priezrainé vy-

_ kontrastov.
" bolo ozaj presné a bri-

The Consort of

4 emotivnosti préave tak,
.ako bola Corelliho Sara-
banda ,zboZnym religio-
som“ v dokonalej zvuko-
vej vyrovnanosti. Ohnivy
Gigue kontrastoval so
Sarabandou a osnoval
dialég spevnych husli s
pizzicatom néstrojovych
skupin v Badinerie. Aj
Concerto grosso h mol
F. Geminianiho sa vyzna-
tovalo dynamickou plas-
ticitou a priezradnym
formovym &lenenim vy-
plyvajicim zo zvukovych
Predvedenie

lantné. Diela talianskych’
barckovych skladatelov
uzavrel Koncert pre vie-
lontelo A dur G. Tarti-
niho, ktory soélista podal
vo vystiZngch zvukovychH
proporcidch a prezento-
val efektné ovladanie so-
lového néastroja.

V druhej &asti koncer-
tu sa siubor vratil k svo-
jim autorom: E. Zame&-
nikovi a L. Jand&kovi.
»Musica giocosa“ E. Z4-
metnika ponidkala u¥
svojim n&zvom taneéné
motfvy, ale 1 vyrazng,
podmanivé melddie. Tato

Music pri svojom
Snimka: 8. Hatala

Zivd, prijemnd, prehlad-

ng a ndpaditd hudba na- -
vodila néasiedni nédklon-
nost k L. Janatkovi. Jeho
Suita pre sladiky — jed-
no z ranych diel sklada-
tela — hola pln4d vricne-
ho citu, predvedend so
sugestivnou presveddi-
vostou, ktora podmanilas
stibor i posluchd&ov. Nad-
sené ovacie publika a trt

& prium polidck$mi-podadarkami dia.
gk trebu, pBeai g ivoseiky wa. kultire,
Komentuje materlaly zjazdov, vyznamné
mydlienky »3tatnikov i kencepeie, minis.

‘{:«-‘5‘”}1‘@; jadrovacie prosiriedky . a,. ., pridavky (Héndel, Gluck,

«Rredvedente | vytyorili | tlaydn) siobory dOstojne
predstava vznedenel Dos. ykongili . fohtorodny IV,
hody a mystického klu- festival komorng¢ch or-

geh elapach ho sledoval “EFGK %4 kro™
omFHTERTATR Uleluy v ReVInG MOvator="s
dtva 1 uméleckej velkosti. Oblabentov -
‘ma leraz nickolko. To v8ak patri k pro-

vallty, "program Loty
T gREho ROmOIN¢ho orchess -

Tl pozostavajuci zitdiedon
G. B. Pergolesiho, A.

terstiev. - To ddva  jeho praci zviadtnu
esenciu,  ktort v tukej miere " nemaji
mnoh! inf hudobnf kritici,

feho metodika vychddza z marxistic-
ko-leninskej estetiky. V tvorbe hlada od-
poved na otdzky ndrodnosti, realistic-
‘kého majstrovstva, sleduje osobny pri-
nos jednotlivich tvorcov, spolotenska ad-
resnost. Ak si preditume viaceré |eho
kritiky, vidime, Ze. zastdva stanovisko
triczvo (1 tam, kde posudzuje najmoder-
nejsie tendencie), vychddza z presved-
tenia o evoluénom vyvoji umenia o ume-
lecky vyvo; chape ako rozumné pre-
kondvanic protiklodov. V koncertnom %i-

i

- UZ po Sestnastykrét sa v-tomto roku
{12, ~18, jana) rozozvutall Karlove Vary
koncertnym o opernym  spevom  adast-
nfkov speviackej sotaZe Antonino. ' Dvo-
rika, ktora je vyhlasenda pre Studentov
spevackveh oddeleni konzervatérifi a vo-
kélnych katedier vysokych umeleckych
$k8! v OSSR & duldich socialistickych
jlatoch. Posltanim sitaZe je vymena pe-
dagogickych & umeleckych  skidsenosts,
ocenenie talenltov g propagédcia vokal-
nej tvorby Antonina Dvoldka, ktora pat-
tf k zlatému fondu teskej hudobnej kul-
tiry, .

spevicka sutaz Antonfna Dvordka sa
70 skromngch zadiotkov vduka porozu-
meniu o podpore stranickych a Slidlnych
orgdnov, vdaka obetavej prdaci ceskych
o slovenskych pedagbégov a poprednych
nudobnych umelcov, ktori sa kaZdoro¢ne
y Karlovyeh Varoch strelavaja, pozdvihla
ne viznamné celoStatne spevdacke podu-
jatie. Svoj velky podiel na dspeinom
pokracdovani spevicke] Sita?e Anlonina
Dvofdka maja aj Karlovarsky symfonicky
grchester a, pracovnici okresného kal-
tirneho strediska, zabezpedujici vdetko
potrebné pre aspeSny priebeh sdtaZe.

Na tomto mieste lrebua tieZ spomenat
ndrodného umelea dr. Junka Blahu, kto-
Iy venoval mnoho dsilia pre rozvo} tejto
spevackej sGfaZe o vyrazne ovplyviio-
val jednothivé roéniky svojou éinorodou
aktivitou a optimizmom aZ do posledné-
ho roku svojho Ziyota. :
- Rarlovarska-sata? ddva prilezitost mla-
dgm adeptom spevickeho umenia pre-
zentoval naplno svoj talent. Mnphi 2 pr-
vfch deastnikov sa u¥ vyrazone presa-
dill na opernych scénach a koncertnych
podidch doma i v zahranii. Vokalnym
pedagdgom “strednych a vysokjch hudob-
nych Skol umoZiuje tdto sataZz navyse
konfrontoval  vysledky svojej prace s

filu vyraznejsich kritikov.

V bratislavskej Pravde ziskal pre spo-
lupracu rad dobrych spolupracovnikov.
Dobre viuk vie, s kym médZe do problé-
mov najéarodénejsich a kio mu pomdze
len v beZnej Zurnalistike. Tu osvedfuje
bohata novindrsku skusencst a spravny
zmysel pre triedenie kritiky 1 Kritikov.
Pri jeho viestranne] ¢innosti [dlhoroény
funkcionar Zvézu dramatickych umel-
cov] moeZno predpokladat, Ze napise eSte
vela zaujimavych kritickych sudov, kto-
ré sioozaj zasliZin nadu lrvald pozor-
nost. ZDENKDO NOVACEK

rlovarska spevicka sifaz Antonina Dvoraka

ostatnymi a hladat cesty k vysgej efek-
tivnosty vysledkov.

Sedemélenns| porote pod predsednic-
tvomn zasloZile) umelkyne Marie Budika-
vej-Jeremidsove] sa predstavilo v kate-
gorii B {starsich) 24 ucastnikov, v ka-
tegoOrii A (mlad&ich) 9 Gcastnikov. Poro-
ta rozdelila ceny takto:

Kategoria B — Z¥eny:

1. Zdena Matousovd (Praha)

2. Elzbieta Szmytka-Szczechura (Kra-

kov)
Angela Lieboldova (DraZdany)

3. Méaria EliaSova (Bratislava)

Zuzana Pavlova (Praha)

Cenun za najlepsiu interpreticiu piesne
Antonina Dvofdka ziskala Méaria Elid¥ova
{Bratislava].

Kategoria B — mutZi:

1. Matthias Hennberg (Weimar)

2. Vratislav KriZ (Praha)

3. nebola udelend

Cena Slovenského hudobného fondu za
najlepsi ~ prednes piesfiového cyklu si-
Zasného slovenského skladatela bola ude-
lena absclventovi bratislavského konzer-
vatoria Paviovi Dvorskému — za Styri
plesne pre baryton a klavicr na slova
bdsn! Vojtecha Mihdlika od Igora Diba-
Ka.

Kategoria A - Zeny:

1. Lenka Loubalovd (Praha)

2. Marta Filova (Praha)

Olga Filova (Bratislava)

J. nebola udeleng

Kategoria A — muZi:

Nebola udelend nijaka cena, len Zde-
nék Jirousek (Brno) ziskal testné uzna-
nie.

Speviacka sttaZ Antonina Dvofdka vy-
znamne prispieva k propagécii Ceského
@ slovenského hudobného umenia a k d6-
stojnej reprezentdcii celej nasej socia-

listickej kultary.
TEREZIA HORAKGVA
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Scarlattiho, F. Mendel-
ssohna-Bartholdyho, B.
Martinii, W. Lutoslawské-
ho a P. Vasksa bol i v¢-
raznym dramaturgicky¢m
obohatenim festivalu.
{Pozn. redakcie: O kon-
certoch oboch orches-
trov, ktoré sa“s rovna-
k¢m programom, sOlista-
mi 1 dirigentmi predsta-
vili aj v inych sloven-
skych mestach - Zilin-
sky komorny orchesterv
Piedtanoch, Loty3sk¢ Kko-
morny orchester v Bra-
tislave a KoS8iciach —
sme na strdnkach Hudob-
ného Zivota pisali v
predehddzajicich tis-
lach.)

Treti koncert patril sa-
boru The Consort of Mu-
sic z Londyna, stboru,
ktory bol do poslednej
chvile zahaleny tajom-
nym riskom nezndma, noe
napokon sa vystipenie
Londyncanov stalo zauji-
mavym 2z niekolkych dé-
vodov: siabor pozostdva
zo Styroch s@lovych spe-
vikov sprevadzanych lut-
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du, pripomenuli obraz mu-
zicirovania hudobnikov v
.consorts” v citovej vric-
nosti, interpreta&nej po-
hotovosti, intonaénej
istote a hlavne prostote
Stylového prejavu. VAESL-
nu posluchadov prepadla
c¢aru ducha hudby 18. a
17. storoCia a nasiakla
pocitom vyrovnanosti vy-
Zarujicom z diel starych
anglickych majstrov.

Na = zavereénom kon-
certe sa predstavil Ko-
morny orchester Leosa
Janatka — Komorny si-
bor Jan&tkovej filharmo-
nie z Ostravy vedeny
Zdeiikom Dejmekom. S6-
listom vefera bol violon-
¢elista Jan Haliska. Ich
zaujimaveo zostaveny pro-
gram mal vybornd gra-
déaciu a od poc¢iatku bolo
jasné, Ze wvsetky snahy
smeruji k dielu svojho
patr6na. Uvodom zazne-
la- Sinfonia in A od J.
Myslivetka, kde vytribe-
nd stihra prehlbovala
brilantnost skladby. An-
cdante bolo plné lyrizmu

chestrov v Ziline.

Pri spitnom pohlade
na festival moZno kon-
Statovat, Ze vyber skla-
dieb vyplnil celé spek-
trum hudobnej tvorby, aj
ked nemal uréity zdmer.
Orchestre prisli s pro-
gramami typickymi pre
ich tvar a charakter. Ale
najdoleZitej3im a najra-
dostnejsim je azda ziste-
nie, Ze toto podujatie
znamena daldi prinos do
koncertného Zivota Zili-
ny, ktory pomohol rozvi-
rit doméaci Statny komor-
ny orchester svojimi
tastymli podujatiami vo
svojom meste. V sivis-
losti s t¥ym prestdvame v
Ziline hovorit o nav§tev-
nickej krize, ¢o ingymi
slovami povedané vlast-
ne 2znamend prenikanie
hudby do kaZdodenného
Zivota obyvatelov mesta
Zitiny a k tomuto ciefu
nemalou mierou prispel
aj tohtoroény IV. festi-
val komornych orches-
trov.

K. CENKOVA
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Vyjadrit v kratkom ¢lanku vyznam Ar-
nolda Schonberga pre vyvin hudby 20.
storofia je rovnako nemoZné, ako zachy-
tif mohutnost a velebnost Vysokych Ta-
tier jedinou fotografiou. Postavme si pre-
to skromnej§i ciel: pripomenat 30. vy-
rotie skladatelovej smrti kratkym zamys-
lenim sa nad jeho osobnostou a tvor-
bou.

Schonberg patri k tym velkym duchom
svetového umenia, ktori v pravd chvilu
pochopill, Ze sa doterajsi spdsob tvorby
vyZil a ¥e uZ nezodpovedd si¢asnej mys-
lienkovej a spolocenskej klime. Genidlny
bol v tom, Z¢ vedel ndjst vychodisko, vy-
tvoril zdkony, ktoré otvdraji nedozier-
ne moZnosti. Objavenie dvandasttonovej
techniky bolo prevratnou novinkou, kto-
ra radikdlnejsie neZ iné objavy v his-
torii hudby zasiahla do jej najzdklad-
nejsej podstaty. Rozbija logické vizby to-
nalnej hudby, na aké si ludstvo po sta-
rotia zvykalo a prindda celkom nové
vztahy medzi t6nmi, hladd v hudbe
inii logiku. MoZno sa &udovaf, Ze tentlo
prevratne novy sposob komponovania si
neziskal ihned a okamdiite davy privr-
Zencov? MoZe trvat elte desatrodia, kym
si ziska SirSie vrstvy posluchacov hud-
by — ak si ich vébec ziska — (Schoén-
berg sam to odhadoval na 150 rokov).

Prvé Schionbergove skladby vizia este
dplne v zajati novoromantického hudob-
ného myslenia. QdrdZa sa v nich hlboky
obdiv a dcta k Brahmsovi, ale 1 Wagne-
rovi. A predsa — uZ sexteto Zjasnend
noc, jedna z prvych Schonbergovych
skladieb, ktoré dnes pocuvame ako ,kla-
siku“, vyvolalo na svojej viedenskej pre-
miére tkanddl. Skanddly sa odvtedy sta-
li nerozluénym sprievodnym zjavom tak-
mer vietkych schénbergovych premiér.
Pod Wagnerovym znamenim pise aj ora-
torium Piesne z Gurre, pouZivajic obro-
vity reprodukény apardt, prekondvajaci
aj Mahlerovu 8. symfoniu. Aj symfonickéd
basen Pelléas a Melisanda, napisand na
popud Richarda Straussa, eSte patrl do
tohto okruhu diel, hocl tu najdeme u#
viac harmonick¢ch smelosti (Schonberg
uZ miestami pouZiva aj kvartové akordy)
a prehlbuje sa psychologicko-vyrazova
strianka jeho hudby; podobne je tomu
aj v monodrame Ocakavanie.

Prvym vaZnym prelomom v Schonber-
govom vyvoii bola Komornd symionia,
op. 9. UZ obsadenie diela: plt slaciko-
vych a desat dychovych nastrojov nazna-
tuje, Ze sa skladatel obracia chrbtom
k prebujnelému orchestrdlnemu aparatu
neskorého romantizmu. Toto sélisticke
vyuZitie néstrojov komorného orchestra
zapdsobilo v tej dobe Sokujico — ale vy-
sledok sa dostavil: od Schinbergovej

D SCEONBERG
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Komornej symfénie sa datuje zaliatok
historic moderného komorného orches-
tra. Komorng symfonia je sice napisana
v E dur, ale stary terciovy systém tu uZ
postupne nahrdadzaju kvartové akordy.
Aj dal3ie dielo — 2. slacikové kvar-
teto je experimentom: k tradifnému si-
boru priddva Schonberg ludsky hlas, ¢o
napokon robil s oblubou v mnohych dal-
§ich svojich skladbach.

Dve nasledujice prdce sa stavaju aky-
misi prototypmi pre kompozicie nového
veku uZ tym, Ze v titule nachadzame
oznatenie ndstroja & sdboru pre ktory
sii napisané, ale najm# spOsobom kom-
pozitnej prdce: si to napospol diela ne-
tematické a chyba v nich akdkolvek
prdaca s motivom. Ide o P#{ orchestrdl-
nych skladieb, op. 16 a Tri klavirne
skladby, op. 11. [Nech nas nemylia opu-
sové Gisla — nie st pre das vzniku skla-
dieb smerodajné.) V tretej €asti Piatich
orchestralnych skladieb stretavame po
prvy raz tzv. Klangfarbenmelodie: jedi-
ny akord sa opakuje v rozlitnej instru-
mentacii, zaznieva teda v stdle inych
farbach.

Schénberg postupuje vo svojej kom-
pozitnej prdaci systematicky a s priam
vedeckymi ambiciami nachddzat stdle
niefo nové, Azda kaZda praca pribliZzne
od roku 1908 aZ do jeho emigracie do
Ameriky v roku 1933 prind3a nejaké no-
vé obavy, nové riedenia. Pritom viak
nemoZno Schonberga podozrieval — ako
to robila s oblubou dobova kritika —
zo svojvolnosti, nihilistického opovrho-
vania zdkonmi! Schénberg dospieva k
novym poznatkom a postupom z vnator-
nej nutnosti a je mu pritom absolitne
jedno, €i jeho skladby ndjdu, alebo ne-
najdu ohlas u publika.

Rozlahld skladba pre hlas a velky or-
chester — monodrama Ocakédvanie —
mé, ako v#d&3ina Schénbergovy¢ch kom-
pozicii ponury namet (v oblasti komic-
na sa mu vyslovene nedarilo, ¢o doka-
zuje aj ,vesela® opera Z dneska na
zajlrajsok). Jeho hudba -- op#dt nete-
matickd -- uZ hranié{ s hudobnou psy-
choanalyzou — kaZdy emociondlny
zvrat, ba kaZdé slovo tu ma svoj hu-
dobny ekvivalent. V harmonii pouZiva
aZ jedendsttonové akordy, rytmus sa ne-
smierne kKomplikuje. Zo svojich pévod-
nych romantickych zakladov uZ Schon-
bergova hudba preréastla do celkom no-
vého §tylu — do expresionizmu. V licen{
desu, hrozy, strachu a nap#tia pred-
bieha aj expresionisticki poézin a vy-
tvarné umenie. Velmi pribuznymi pro-
striedkami vytvdra skladatel aj daldie
scénické dielo — Stastni ruku — ktoré
vlastne nemd dej. Hovoreny zbor podla

vzoru gréckych tragédii vyuZiva sklada-
tel' ako komentdtora. Spdsob pouZitia
zboru je zasa jeden z prikladov, bohato
zuZitkovanych dalsimi skladatelskymi ge-
neraciami.

Svoju novia estetiku vsak Schonberg
neprebojava iba v oblasti hudby: po-
merne zriedka sa spomina, Ze bol vlast-
ne aj spoluzakladatelom expresionistic-
kého maliarstva, Schinbergove abrazy sa
smelSie neZ napr. obrazy jeho priate-
Ia O. Kokoschku; vazil si ich aj V. Kan-
dinskij, vedici skupiny ,Der blaue Rei-
ter*, ktord uZ pred prvou svetovou voj-
nou vysliapavala cestu abstraktnému ma-
liarstvu, Vytvarné prace Arnolda Schén-
berga nasli u odbornej kritiky rozhodne
priaznivej& ohlas, neZ prdce hudobné...

V tom istom C¢ase sa vSak rozvija aj
dalsia mimoriadna Schidnbergova schop-
nost — uditelska. Striedavo pésobi ako
pedagog vo Viedni a v Berline, jeho Ziak-
mi si o. i. A. Berg, A. Webern, E. Wel-
lesz... Svoje pedagogické skusenosti
ukladd do ojedinelého diela -- Nauky o
harmbénii. V jej Gvode vyjadruje krasne
svoje pedagogické krédo: ,,...nikdy som
svojim Ziakom nenahovdral, Ze som ne-
omylng — na to jg odkdzany jedine
profesor spevu — ale ¢asto som takpo-
vediac riskoval a musel som to neskor
odvolat, zmenit, opravif: moje omyly azda
Ziakom neboli na osoch, ale sotva im
velmi udkodili; tym v3ak, Ze som ich
otvorene pripustil, mohol som ich pod-
nietif k rozmy&laniu. Mna, ktory som

vyriekol neoverenid vlastnd mys$lienku,
printtil doskoro sa prejavivii omyl k
novému overenin a lepsej formuldcii.

Tak vznikla tdto kniha. Z chy¢b, ktoré
urobili moji Ziaci v doésledku nedosta-
to¢ného, alebo nespravneho pokynu, na-
u¢il som sa davat pokyny sprdvne...
Keby som bol Ziakom povedal iba to,
¢o viem, vedeli by iste to a ni¢ viac,
Takto vedia moZno menej, ale vedia na
tom najvdc¢imi zdleZi: na hladanfl Da-
fam, #e moji Ziaci budd hladat...*

Toto bol, nazdavam sa, najddleZitejsi
princip Schinbergovej pedagogickej pra-
ce — hladaéstvo, vS§tepované do jeho
Ziakov priniesla ovocle celkom mimo-
riadne ... A eSte niedo: Schbnberg tpen-
livo varoval Ziakov pred ortodoxnym
pouZivanim novych kompoziénych pros-
triedkov. Dospel dokonca do situdcie, ke-
dy ich musel odradzat od pouZivania po-
stupov nim samotnym vytvorenych! Vel-
mi spravne vycitii — a dalsi vyvoj to
len potvrdil —, %e mnohi chca tieto
principy vyuZit na zastretie vlastnej ne-
schopnosti. Velmi razne kladol Schin-
berg poZiadavku dokladného spoznania
hudby a kultiry minulosti, kym sa za-
potne s radikdlnymi reformami.

V roku 1915 musel Schinberg nastipit
vojenskd slufbu -~ a hoci ju vykona-
val, iba kratko, v jeho tvorbe aj tak na-
stala dost dlhd prestavka. Sam citil, Ze
uvolnenie zdkonitosti, ku ktorym dospe-
la tzv. atonalna hudba, by mohlo zna-
menat zmitok a anarchiu., Umenie svoje
zdkony nutne potrebuje: staré vSak boli
zbhirané a novych este nebolo. A tu sa
vyndra systém prindSajdci tento tak pec-

trebny zdkon: kompozicia s dvandstimi
tonmi — dodekafonia. Vyvoj uZ davno
prediym k nej smeroval — neboli viak
sformulované pravidla. Skladby vyuZi-
vajace vsetkych 12 polténov nachadzame
uZz u J. M, Hauera, ]J. GolySeva i E. Va-
résa. Schonberg viak kodifikoval pevné
zdsady pre komponovanie v tomto sys-
téme. Dodekaf6nia vytvorila plnd néhra-
du za tondlny systém: nastoluje prisne
pravidla, no sdtasne ddva velké moiZ-
nosti tvorivej fantdzii — ak tdto existu-
je! Dodekaf6nia nevznikla Spekulativhym
sgﬂsobom — je iba ddsledkom vyvoja a
Cakala na genidlnu osobnost, ktord by
tato zdkonitost plne pochopila a vyve-
dila z nej patriéné teoretické dosledKy.
Touto osvbnostou sa stal Arnold Schon-
berg. Pozndmka, ktorta povedal roku 1822
svojmu priatefovi ]. Ruferovi: , Mdj objav
zaistli pre budicich sto rokov prvenstvo
nemeckej hudbe” iba dokazuje, e Schin-
berg si bol plne vedomy nesmierneho
dosahu tohto objavu.

Teraz uZ i%lo iba o to, dokazat v pra-
xi Zivotnos{ nového systému. Prvou do-
sledne dodekafonickou skladbou  A.
Schoénberga bol val€ik zo Suity op. 25
z roku 1921. Nasleduje P#t skladieb pre
klavir, Serendda, Dychové kvinteto, Va-
ridcie pre orchester. V tychto dielach
vidime, ako sa spdsob pouZitia 12-t0no-
vého radu uvolnpje a fantdzia autora
dostdva kridla.

Za svojho pobytu v Amerike nevadha
sa Schénberg vratit niekolko rdz k to-
nalnej kompozicii. Robila sa okolo toho
azda zbytolnd senzdcia a ihned sa vy-
skytli ndzory, Ze sa novy systém vycer-
pal a niet pren cesty dalej. Pritom
Schonbergov vyrok: .,V C dur sa da na-
pisaf edte velfa krasnej hudby" jasne pre-
zradza, Ze nepovaZuje dodekafbniu za
jedind a spasitelna cestu pre kaZdého
skladatela, Ostatne — oné tonalne sklad-
by vznikli z pedagogického podnetu a
medzitym sa Schinberg neustale vracal
k technike dvanasttonovej: Huslovy kon-
cert, Klavirny koncert, Oda na Napoleo-
na, Ten, kto preZil VarSavu a iné diela
si kaZdé svojim spdsobom jedinengm
dokladom schopnosti skladatela rozvijat
o dalej domygslat novid techniku. Postup-
ne sa s dodekaféniou tak €1 onak mu-
si vyrovnat kaZd¢ stcasny skladatel, no
postupne zaujme mnohych, hoci pdvod-
ne stdli na opacnom poéle (Stravinskij).

Zaujimavé a trochu paradoxné je, Ze
kym hudba a teoretické ndzory A. Schon-
berga maji obrovsky vplyv na dalSie
skladatelské generacie a dali prakticky
hudbe 20. storoia celkom novy smer,
samotné jeho skladby si eSte ani zda-
leka neziskali v koncertnych sienach
a opernych divadidch to postavenie, kto-
ré by im prindleZalo. Schinberg zostava
pdte stale viac skladatelom exkluzivnych
festivalov sGEasnej hudby, neZ beZne|
koncertnej prevadzky. V kaZdom pripade
sa treba s tctou sklonit pred nekompro-
misnym hladacom umeleckej pravdy, kto-
ry obohatil kultiru nasho veku azda
viiésmi, neZz si to v tejto chvili uvedo-
mujeme.

ROMAN SKREPEK
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Vo vedom{ mnohych Zije dodnes Antonio Salieri {1750
aZ 1825) ako ddajny vrah Mozarta, ktorého vraj z ne-
prekonatelnej zavisti otrdvil. Tato legendu, zvecneni
Puskinovymi versami a zhudobnend Rimskym-Korsako-
vom, povazuje modernd muzikologia za nifim nepodlo-
Zeni. Fantastickd je aj najnovsia verzia sticasného brit-
ského dramatika Petra Shaffera, v ktorého novej ¢inohre
o Mozartovi ,Amadeus” je Salieri sdm vyndlezcom tejto
legendy, aby sa stal nesmrtelne slavnym. Kompetentni
sucasnici podali o tomto velmi nadanom viedenskom
hudobnikovi, pdvodom Talianovi, celkom odlisSné sve-
dectvo, ]. F. Rochlitz, hudobny spisovatel, zakladatel
slavneho Casopisu Allgemeine musikalische Zeitschrilt
v Lipsku, popisal Salieriho, po osobnom stretnuti sa
s nim, ako ,priatelského, ochotného, dobroprajného,
plného Zivolnej radosti, vtipného, nevylerpatelného v
anekdotdch a citatoch, jemného, pekne stavaného ma-
l1ého muZa s ohnivo iskriacimi ofami a nahnedlou ple-
tou, vZdy dhladného a cistého, temperamentného, lahko
vznetliveho a rychlo, sa zmierujuceho®. Salieriho prvy
Zivotopisec [ F. Mose! napisal dva roky po jeho smrti,
Fe bol ,vZdy skromny a laskypiny“. Narodil sa v Leg-
nago pri Verone. Hudobne nadaného chlapca objavil
v Bendtkach viedensky dvorny dirigent a skladatel Flo-
rian Leopold Gassmann, roddk z Mostu v Cechach
(1729—1774), ktory ho priviedol do Viedne, vychovaval
a vyuCoval ako svojho syna, Po Gassmannovej smrti sa
stal 24-rofny Salieri dvornym skladatelom a riaditelom
talianskej opery vo Viedni. Bol plodnym skladatelom
a napisal o. i. asi 40 opier, a to aj na také zaujimaveé
namety ako napr. ,Danaidy", komponované v Glucko-
vom slohu, ,Falstaff' a ,Husiti pred Naumburgom®. Sa-
lieriho dielo je dnes zviddda zabudnuté, Bol majstrom
melodii 1 dokonalej vystavby formy, nedosiahol vSak
hibku hudobnej geniality Mozarta. Vyzpamna bola je-
ho pedagogicka €innost, ved mal troch sldvnych Ziakov:
Beethovena, Schuberta a mladého Liszta, Beethoven mu
venoval trojicu sondt pre husle a klavir op. 12 a Schu-
bert niekolko piesni a skladby pre flautu.

V roku 1788 nadobudol vo vtedajsem Rakasku ako hu-
dobnik najvyiSiu moZnid funkciu ,cisarsko-dvorného ka-

pelnika“ a v tejto funkeli, zodpovedajicej dneinému
séfdirigentovi dvorného orchestra, pridiel dvakrat do
Bratislavy.

Diia 15. novembra 1790 dirigoval Salieri v bratislav-
skom Doéme Tedeum pri korunovécii cisara Leopolda II
na uhorského krdla. Meno skladatela tohto Tedea ne-
vieme, uzda uviedol Salieri svojn viasini skladbu. Dalgie
podrobnosti o tomto pobyte Salieriho v Bratislave nie
s0 zname, Viac sa nam [}l)(]ﬁl'il({ objavit o jeho druhom

nio Salieri a jeho bratislavske pobyty

Dom, v ktorom roku 1808 byval Antonio Salieri {dom
stdl do roku 1937 na rohu Panenskej a dne$nej Smera-

lovej ulice). Snimka: archiv autora
bratislavskom pobyte. Roku 1808 sa konala v Bratislave
korunovécia tretej manZelky cisara Frantiska 1. Marie
Ludoviky z rodu Este. Salieri pridiel so svojim orches-
trom do Bratislavy pravdepodobne uZ 31. augusta, kedy
z Viedne pricestoval takmer cely dvor. Korunovacia sa
konala 7. septembra v DOome, kde Salierli na prianie ci-
sara dirigoval Tedeum svojho zdstupcu Jozefa Eyblera
(1764—1846). Na sldvnosti sa zucastnilo okolo 100 hu-
dobnikov a spevdkov. Salleri sa spolu s Eyblerom uby-
tovali podla vtedy vytlateného , Oznamovatela pri koru-
novdcii ubytovangch os6b dvora“ v dome oznafenom
.Nonnebahn 286“. Tento dom, roku 1820 precislovany
na 287, stal aZ do roku 1937 na rohu Panenskej a dnes-
nej Smeralovej ulice v aredli dneinych domov Panen-
ska ¢ 1 a €& 3. Tento 2-poschodovy dom pochadzal asi
z polovice 18. storofia a so svojimi 52 izbami bol este
v nafom storoff najvdciim na tejto ulici. Majitelom
domu v prvej polovici 19. storefia bol rod von Ferno-
land, neskorSie zndmy ako Fernolay. V uvedenom Ozna-
movatelovi sa uvadza ako majitelka bardnka Zayovd,
ktorej pravdepodobne patrila len ¢ast tohto domu, kiory
bol na vtedajsiu dobu velmi elegantny, situovany uZ na
okraji lesov a lik. Na zdklade Stidia rodového archivu
Zayovcov v Stdtnom tstrednom archive $SR objasnil

som jednoznaéne ako hostilelku Salieriho a Eyblera ba-
ronku Ludoviku Amaliu Zayova (1743—1817) z polského
rodu Kalid (Calisius v Uhorsku), macochu [mreho Zayd,
ku ktorému do kadtiela v Uhrovei chodieval uéitel Sa-
muel Star i so svojim mladym synom Ludovitom. Po
dlhoro¢nom majetkovom spore s nevlastnym synom sa
65-rotng Ludovika Amadlia Zayova roku 1808 odstaho-
vala z Uhrovca do uvedeného domu v Bratislave, odkial
sa viak uZ v lete roku 1809, zrejme pre bombardovanie
@ okupdciu mesta Napolednovymi vojskami, odstahovala
do Trnavy, kde tieZ viastnila dom. V archive som nasiel
pozvdnku dvornej kancelarie pre Ludoviku Zayovia na
bratislavské korunovatné ceremonidly. V roku 1840 sa
do 1oho istého domu na Panenskej ulici nastahoval
Ludovit Star a hyval tam aZ do roku 1849. (V rokoch
1845—1848 tam redigoval .Slovenské Narodné noviny
a4 Orla Tatranského. Gréf Karol Zay, syn Imreho Zaya
bol v tom duse ako generdlny ingpektor evanjelicke]
cirkvi v Uhorsku najvaésim odporcom Sturovych narod-
nostnych snaZeni.} Dom na rohu Panenskej ulice vlast-
nila v poslednej tretine 19. storocia aZ do r. 1928 rodina
Palffyovcov.

Salieri stravil v Bratislave pravdepodobne niekolko
tyzdiov, kedZe cely dvor a Casto i cisdr s manZelkou
sa zutastiiovali na Sneme, ktory zasadal aZ do konca
cktobra 1808. Clenovia asi §0-Clenného orchestra holl
ubytovan{ v rodindch na Suchom Mf¢te, na Veternej uli-
ci a dneS$nom Hurbanovom namesti.

Pod Salieriho vedenim sa na korunova¢nom bankete
konal koncert v Zrkadlove| sieni Primacidlneho palaca,
Utinkovalo na fiom niekolko sdlistov, z ktorych spo-
meniem aspon vynikajiceho ¢&eského hobojistu Josefa
Cervenku [1759—1835), predtym ¢&lena kapely knieZata
Esterhdzyho a v tom ¢&ase koncertného majstra vieden-
skej dvornej kapely. ;

Korunovédcia v r. 1808 spadala sice do obdobia napo-
lebnskych vojen, ale v tomto roku boli bojiskd znacne
vzdialené od Bratislavy. A% o rok nesk6ér zaZilo toto
mesto vojnové hrozy, ktoré postihli aj Mozartovu vdovu
po jej druhom sobdsi s danskym legaénym radcom Nis-
senom v Bratislave [chystam o tom podrobnejdi €la-
nok]j.

Na bratislavskej korunovacii dalSej, uZ 3tvrtej, man-
7elky Frantiska I., Karoliny Augusty v roku 1825 sa ui
Salieri nezucastnil, kratko pred fou zomrel v dulevnom
pomiteni, Korunovadény ceremonidl riadil Salieriho z4-
stupca Eybler, ktory bol spolu so sldvnou sopranistkou
Annou Krausovou-Vranickou, Ziafkou Salieriho a dcérou
Ceského skladatela Pavla Vranického, ubytovany v este
dnes stojacom dome na Visku €. 1, na rohu Kapitulske]j
ulice.

Salieriho dva pobyty v Bratislave tvoria dodnes po-
merne malo znamu kapitolu bohatej hudobnej historie
ndsho mesta. GABRIEL DUSINSKY




