
N~.~;odný umelec prof. .ján Cikker oslávil 29. júla t. r. svoje~''!!\ 
demdesia te narodeniny. Srdečne blahoieläme. 
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(na jeho prvých premiér il c h bol 
epilllg titulovaný ako II I. dej · 
s tvo). Scény vízií - min ulos
ti, prftornnosti a hypoteticke j 
budúcnosti - v precl smr tnom 
stave Scroogea vyplynuli logtc· 
l~y z deja; Cikkera všuk in!;pi · 
rovali v d alších jeho juvisko
vých opusoch k tvorbe. tzv. m 
te rmezz - geniillnych drama· 
lických monológov hlavných 
postáv, hlbokých psychologic
kých sond a zárovei'l dejových 
skratie k. Vo Vzkriesení domi
nuje t rojdielnosť: 'tr! dejstva sú 
členené trinárne - každé z 
nich sa skladá z dvoch de jst iev 
a Intermezza uprostred nich. 
Hra o lás ke a smr ti má pô· 
do rys rondu (vďaka členeniu 
deja zborovými partiami). kom
binova ného s uzavretou formou 
[zučiatok opery sa v skrátenej 
forme repr ízu je v závere l a s 
názna kom koncentrického lV <J · 
ru: na ideovom vrcho le mono
lóg u hlavného mužského · hrdi· 
nu v." strede opery znie pod ob
ná hudba a ko na je j začiatku 
i na konc i [podobne .. zrkad lo
vo" s(t symetrické a j scény 
druhe j hlavne j mužske j posta 
vy l. V Corio lanovi tiež vládn P. 

pozoruhodná propor ciona li ta: z 
jeho troch dejstiev obe kra jné 
majú sesť obrazov, druhé dej · 
stvo p!lť - pričom každý ne
párny obraz v rtom ( t. j. prvý, 
t ret! a piutý) používa pr vky in
termezz. Aj arch itek tonika Roz
s udku (Zemetrasenia v Chile ] 
je symetrická: dva ob•·azy k t•nJ · 
ných dejstiev ebklokujú stred · 
né druhé dej~tyo, .p lné spomie
nok u v!z if: možno ju ponlmtt! 

(zv lášť josefa Suka a Vítézsln
vu Nováka) u c ha r akteristické 
prvky slovenskej fol klóme j hu
dobnej tvorivosti , menovite lu
clových núst ro jových hudieb i 
pastierskyc h piesní. '!'ažisko 
skl adate lovho dramat ického 
pre javu je vo , veľkom symfo
nic kom orchestr i ko lo risticky 
inšt rumentovanom: "Cikkerove 
opery sú predovšetkým velko· 
lepé symfonické básne" (Jozef 
Kresánek). I-I·Iasy spevákov sú 
miestami veden é už inštrumen
tálne - ale funkč ne. Nájdu sa 
však i opačné postupy : v ta
nečných scénach ľudového ve
selia orcheste r boha to cifruje, 
ozd.obu je zák la dnú melód iu, 
ktorú prednáš a jú s peváci. Cik· 
ker v jur ovi Jánošikovi a Be
govi Bajazitlov i vychádza vše
obecne viac z tanečnosti než z 
deklamácie ; tým nadväz u je na 
tradfciu näroclných škôl 19. sto
ročia , ktorá ná m c hýbétla - no 
v omnoh o apartne jšom zvuku· 
vom t• úchu. Povedané opäť s 
Kresánkom : ... V Cikkerovej fak
túre sa prevaine pridruiujú k 
sebe dva svety: jeden, tvoriaci 
pozadie, a druhý svet ako no
siter základnej tematiky ... te· 
matický · pulz skladby. Prvý 
svet . _ . je prevdne zameraný 
na vyvolanie farebnej a vôbec 
celkovej náladovej atmosfé
ry_ .. Nad týmto pozadím, vy
tváraným poväčšine technikou 
charakteristických figuräcií , 
prebieha vlastný tematický pulz 
skladby . .. to znova nie je nie -

. čo )ed~olia.te , ale zasa.. !<om
• plex ... 

· V tl'ete j Cikk_crovej opere. do · 
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dok pr iniesol urči tý (tstup ver
kého inštrumentálne ho zvuku v 
prospech komorných nástrojo
výc h k·ombinúciL 

V prvých dvoch operách Cik
kr.r už márno tratne hýril ná
pad mi - rozdával ich plným 
priehrštím. Ich dra matickú 
funkčnosť všnk diferencoval -
i keď nie tak dôsledne a ko v 
Mis trovi Scroogeovi: nim na
s túpil cestu ku koncent rovanos
ti v tema ticke j práci. Vzkrie
senie predstavuje ideál ny pri
pud v tomto smere: zjednocuje 
dôslednú motivickú ( nernz va 
ri ačne obmieľíanú ) prepracova 
nosť s velmi fantazi jnou osta t
nou hudobnou riavou. 

- Veľmi dôležitú úlohu v 
Cikkerových operách má i hu
do bná ilustrácia dejove j a tmo
sféry, dôlež itých fabulačných 
momentov, ba i slovn ých vy jad
ren!. jej protikladom sú pre
pracované plochy na spôsob 
[or iem absolútn e j hudby - tam, 
kde to libretá ~možľtuj(L 

Na jvyclarenejš imi stránkami 
partitú r Cikkerovýc h opier s ú 
tanečné scény - do kumentujú 
jeho predestináciu sklaclatefa 
baletnej hudby (hoci dote raz 
nijaký samostatný balet ne na
pfsa l ): množsl vo slovenských 
ľudových tancov u tltlianska ba
le tná hudba v jurovi jänošfko· 
vi, t anečné veselie na pľiacl

koc h o arabský tanec v Begovi 
Bujazidovi, šteclrovečemé vese
lie u Scroogeovhn synovca i 
démonické tanečnozhorové fi 
nále . ll. dejs tvo v Mist rovi 
Scr<Jogeovi, kankán v nevcst ín· 
c i i .,pomalý, vznešený o smut -

Cikke'r je skiQdatel', ktorý má , predo-. 
všetkým cit. Spontánnos-ť a srdečnosť 
sa nám prihovára z kož<;lého jeho tok· 
tu ... Podstata hudobného diania so 
odohráva v orchestri. Pôsobí do urči
tej miery o'ko psychologická ozvena ... 
Táto vrúcna, vášnivá, jemná a meló
diou úplne preniknutá. hudb'o stojí cel· 
kom v službách drámy. 

NA MARGO· DRAMATURGIE 
A HUDBY CIKKEROVÝCH OPIER 

KURT HONOLKA 

Tieto s lová znúmeho neutec;
kého operného ~pec ialistu - él 
zan ieteného propagátora čes
kýc h i s lovenských opier v ger
mánske j jazykovej oblasti --, 
nupfsuné po s tu ttgarts kej pre · 
miére Vzkriesen ia [ 1964) ob· 
sahu jú v maximálnej sk rntke 
výsti7.nú ch a rakteristik u Cik ke
rove j ope rnf!j tvorby. !:>k léldate· 
!ovo jubileum poskytuje príležl· 
t osť nazrieť do je j faktúry aj 
na širšej ploche, pravd a, s kôr 
fo rmou poznúmok na okra j než 
uce lenou výpoveďou . 

Celok, ce lostný tvar Cillke
rových opier podmieiíuje - po
pri cha rak tere zvolene j lútky 
- skutoč nosť , že ich autor je 
symfonik , ktorý v rozmachu 
svo jich tv-orivýc h sf! zameral 
svoju hluvnú pozornosť na tvor · 
bu opier - z výrazových dôvo · 
dov. Potvrdzujú to jeho vlast · 
né s lová : " Už pred začatim 
opergej tvorby ma považovali 
- aj sám to cítim - za člove· 
ka, ktorý sa zaujíma o progra
movú tvorbu. Aj keď moje sym
fonické skladby program dusí 
jasne naznačovali, vždy sa za 
nimi niečo skrývalo. Neuspoko
jovalo ma, ie sa v nich privela 
ponecháva na domyslenie. Ur
čité myšlienky si žiadali naskr
Je konkrétne stvárnenie a v 
tom sa mi videla najväčšmi 
vhodná operná tvorba, lebo v 
nej sa hudobná zložka spája 
s dejom a tvarom. Všetko tu 
t!lílii na podporu my~lienky ... 
Okrem toho a j život naplnil 
človeka tak akosi mnohým, na 
čo už symfonická hudba nesta
či. Ope•·a je najkumplikovanej· 
ším výtvorom hudby ... Je to 

vrchol hudobnej tvorb;y . lebo 
jej materiálom sú rudia '. 

Prvé dve Cikkeľove jav is ku
vé d ie la - juro jáno?;!k a Beg 
Ba jazicl - s(• hudobnodramatic
kými su itami v tom zmysle, a ko 
jaľos la v Vogel vo svo jich ja
náčkovských monograf iúc h.c ha
t•ukteriz uje typ ná rodnej t'US
kej opery [ Glinku, Musorgskij, 
Rims kij-Korsu kov a i. l: nlislecl
·nosť scén je pomerne volná, 
nu niektorých miestuch sú mož
né presuny. Túto ic h vlas tnos t 
zdôr aznil sám skladater d r uhou 
redukc iou svojej o pe rne j P!'VO· 
tiny: prikomponovul niekoľko 
novýc h "čísiel" (pra vdaže or
ganicky zaradených clo deja), 
zmenil nás lednosť niektorých 
vý javov a .. _ povedané jeho 
vlastnými slovami - " vkompo
novul medzihru medzi tretim a 
štv rtým obrazom, aby su dej 
skoncentroval". V Begovi Baja
zitlovi a utor izoval určité lil>re
tist ické zásahy ne meckých spo
lutvorcov [ prekladateľa u reži
s éťa ). a ko aj škrty. [Sovietska 
muz ikologička Ľutlmllu Poľako
va vo svojej kn ihe o českej u 
slovenskej ope ľe 20. storočia 

za raďuje Cikkerove prvé dve 
opery clo kapito ly výr,ečne na
ZVétnej Etapy t·as tu veľkého 
majstra l-

Počnúc Misterom Scroogeom 
si píše Cikke r libretá sám [ i 
keď v iíOm bol jeho jazykovým 
spolupracovnikom Ján Smr~k a 
clo Rozs udku -- Zemetrasenia 
v Chile mu text jeclnej piesne 
nnpísa l Milan Rúf us ). V tretej 
ope re používa pôdorys dvoch. 
dejstiev s pro lógom a epilógom 
anticipovaný defin itívnym ozna
čen ím rozvrhu Bega Bajazida 

uko ťoš!rený pôclo rys jediH\ho 
dejs tvél Vzkriesenia. (Zuu jl ma
vosťou je určitá a utorovu trans
l'ormova ná sebaštyl izácilt v pe r
sónach h lavných mužských hr
cl ln~v vSetkých opier ok rem 
poslednej premiérova ne j] . 

Dramatur gickou pozoruhocl 
nosťou sú zakončeniél Cikkero
vých hudobných drám ( nu svo
jej Prvej komickej opere prá ve 
pracuje ]: zväčša sú neeťek tné . 
uaglcké - a predsa vefmi ú
č inne ka tarzické_ Nie že by 
skladateľ nevedel vygradovať 
dejový priebeh áž do max ima 
a urob iť strhujúce finá le -
veď n a pr. tret! a š tvrtý obruz 
Jura jánošf.ka, druhé de jstvo 
Mistera Scroogea, obe prv é dve 
de jstvá Vzkriesenia a pred pos
lecln9 obraz druhého dejstva 
Coriolana dokumentujú jeho 
zmysel pre skvelú dramatickú 
pulzáclu. Cikker však -vedome 
postupne p.resúva fa bulačno-hu
dobné d ian ia od vonkaj!:ko· 
ve j - hoci funkčne j - efekt
nosti k vnútornej · pôsobivosti 
so zrejmým etickým zámerom. 
Stotožiítije sa s hlbokou huma
n'istickou myšl ienkou L. N. Tol 
s tého, ktorú povyšuje na svoje 
umelec;ké krédo: " Vážte si clo
veka a nešliapte po jeho dô· 
stojnosti. Radšej pomáhajte, 
dvlhajte a odpúšťajte mul" 

Cikker vo svojich prvýc h 
dvoch operách po hudobnej 
s tránke nadviaza l . na svo ju 
predchádzajúcu tvorbu symfo
nick(t a komornú, v ktorej svoj· 
sky zúžitkoval výdobytky preď
c hádwjúceho európs keho hu
dobného vývoja - na jm11 im· 
presionizmu a expresionizmu, 
klasickej českej moderny 

s l o k ll kvulita t fvnemu zlomu: 
s kl a<l a tefovu hudo bná reč ;;;1 

výrazne obohat ila ďa!Sím i 

akorclami u s úzvuk mi ne trad ič
ného zloženia . No a ko ko lve k sú 
pre túto reč typic ké sekundo
vé. kvurtové , septimové a nó
nové intervaly , je to reč toná l· 
na , pravda, v J'ozsl renom z rnys· 
le tohto term!nu. Tomu nepro
tirečia ani poly toniílne miesta, 
lebo poly tonalita je logickým 
J'Ozšíre n!m možnosti tonality [ u 
Cikkera vzniké\ neruz i dôsled
ným používii n lm ostiná tne j 
techn iky ). Cikké r však majstrov
sky ovláclu ' zákon kon t ras tu 11 

adekvátne cle jovll j s ituác ii po
užíva aj mulé ' intervaly a ter 
ciové akorclické komplexy -
najmä t am, kde sa pre juv ujtj 
s údt , lásku, nehu, teda všade, 
kde t rebu vyjad riť hlboký ľud-
ský cit. . 

Tento výrazne ind ividuáln y 
sloh Cikke r rozvíja l vo svo jich· 
ďa lšieh operách. Vo Vzkriese ní 
je ešte koncentrova nejší, kon
štruktlvne jš! a vyc ize lovanejšf; 
charakteris tic kým zna kom tejto 
opery je pomerne časté použí
vanie hovoreného slova s pri· 
bližne fixovuno u výškou 
Sprechgesang u. V 1 Hre o !ús
ke' a s mrti Cikke r miestami uži
vu jfináčkovský spôsob odvode
nia niekto rýc h motivických ja 
dier zo spevných llnH - no 
hl itvným nositeľom drama tické· 
ho d iania je i nud a lej veľký 
symfonický orchester. Vzrastä 
však úloha zbo rového telesa -
jemu s ú zverené početné re ľ
lexivne úse ky. V Coriolanovi je 
zbor už rovnocenným pm·tne
rom orc hest ra [jeho pal'ly sú 
mimoriadne náročné l. Rozs u-

n ý tanec" v poslednom ob J'uze 
Vzkriesen ia, l<m ečne st ylizova 
nti pieseit n léíske pri nca k miy· 
ná t·ove j dcére na zučiatku ll ry 
o láske a smrti , posmešné ve
se lie r fmskeho plebsu v ll. de j· 
st ve Co r io lana a napokon t<J · 
nečná scéna Lo re nza v po s lee!· 
nom -obraze Rozsucllw [s prr 
znäčnými juhoa merickými ryl 
ma mi). Tieto tance doclúva jú 
d ielam príslušný lokálny ko · 
lorit, dotváraný neraz i s~t mO· 
stu tnými spevmi (v jurovi Já
noš fkov i c itátmi i imjtäciarni 
slovenských ľudových piesn i; 
podobne je tomu i v Begovi 
Bét )uziclov i, kde v~ak adekvátne 
de ju sa použlva i melodický ma
teriál o rientálnych nápev ov; v 
Mistet·ov i Scroogeovi sa citu je 
éiTig lická ľudová koleda, vo 
Vz kriesení .ukra jinská ľudová 
piesei'l , v Hre o láske a smrti 
su · objavujú fragme nty spevov 
Veľkej francúzske j revolúcie, v 
Rozsud ku fragme nt sekve nc ie 
Dies irae a čllska ľudové pie
se i\ ). 

Na záver tohto náčrtu pokla
dám za vhodné zacitovať zo 
spomlnanej práce Ľudmily Po
rak·ovovej o českej o s lov~nske j 
o pere 20~ storočia: 

"Cikker zobecnil rozličné ten
dencie súčasnej opery nielen 
na nacionálnom materiáli. Ob
rátil sa k sujetom zo svetovej 
literatúry a dok·ázal, že sloven
ská hudba dosiahla takú úro
veň ideovej, slohovej i umelec
kej zrelosti, ktorá jej dovoruje 
povedať nové , svieie a svojráz
ne slovo, obohacujúce a rzenál 
svetového umenia" . 

IGOR VAJDA 



Za 111 i nwriadne zásluhy u rozvoj hudobnej kult6ry u de: 
Iii pr ezident CSSR národnému umelcovi prof. Jánovi Cik
karovi pri pr ileiitosti jeho livotného jubilea Rad Viťaz
néhn februára. Toto vysoké štátne vyznamenanie mu 
spolu s blahoprajným listom generálneho tajomnfka OV 
KSC a prezidenta CSSR Gustáva Husáka odovzdal 29. j6· 
la, v deň jubilantových sedemdesiatin, člen Predsednlc· 
tva Ov KSC a prvý tajomník OV KSS Jozef Lenárt. 

Sn !mko: CSTK 

CEN A MESTA PIESŤANY. Dňa 21. júla sa uskutočnilo 
v Uome umenia SF v Piešťan och slávnostné vyhlásenie 
výsledkov skladateľskej súťaže o Cenu mesta Piešťany 
xa rok 1981. Do 11. ro čníka tejto sút'ale sa zapojilo 30 
českýeh a slovenských autorov. Odborná porota, ktorej 
predsedal nár. umelec prof. Dezider Kardoš, pos6dlla 
41 rukopisov a navrhla vypisovateľke súťafe - rade 
Mestského národného výboru v Piešťanoch - udeliť 
Cenu mesta Piešťany takto: 1. cenu Jurajovi Pospíšilovi 
-za Sláčikové kvarteto č. 2, op. 47: 2. cenu Milanovi 
Jlr ovi za Sonátu pre trúbku, klavír a bicie nástroje ; 
3. ce1_1M. !g~ri!Y.! . ~.~~li~_?Yi P!·, ,T_ri ~~~l.ú~iá pre klavir. 

VlTAZOSLAV KUBIČKA získal na medzinárodnej sk la· 
~aÚlf~~-~Ls.~faži ONES,CO ~ Paríži v kategórii ~g., 30 ,rp · 
kov 9. miesto skladbou Fantázia pre flautu a klavir. Na 
s úťaži sa zúčastnilo 64 mladých skladaterov z 32 krajin. 
O nahrávku Kubičkovej skladby prejavili záujem rozhla
sové stanice v Paríži , Toronte, Oslo, Bruseli a Budapdti. 

SERENAOU PRE DYCHOVf: KVINTETO OP. 5. EUGENA 
SUCHOŇA uvedú v sezóne 1981!82 v rámci abonentných 
koncertov Drážďanskej filharmónie. 

l tento rok bol n a bratislavskom 
konzervutóriu veimi plodn ý. Kon· 
čili viacerí kvalitní absolventi, nie
ktor! dokonca s mimoriudnym , až 
profesionálnym úspechom. 

Júlia Cikošová (prof. Daniel a 
Rusóová) absolvoval a v sieni SF 
Chopinovým K lavfrnym koncertom 
e mol, op. 11 so sprievodom Sym 
fonického orchestra Konzervatória 
pod taktovkou prof. Danllka. Podu· 
la spofahllvý, elánom naplnený v ý· 
kon. · s tým !stým orch estrom za
končila svoje štúdiá Katarina Lu-

. keiová (prof. E. Pappová ]. Ná- . 
ročné dielo ( F. Schubert -- F. 
Liszt: Wunderer Funtasie pre kla· 
vlr a orchester) zv lád l tJ po tech· 
nickej tJ výrazovo-hudobnej strán 
k e velmi dobre. Až na maličkosti 
na začiatku mal jej výkon stúpa· 
júcu t endenciu. Zaujali spevné li· 
nie u muzikantský ponor v m edita· 
tfvnej druhe j časti. Technicky dob· 
re pripravená predniesla poslednú 
časť spôsobom typickým pre vir-· 
tuózny lisztovský lesk. Eva Czóko· 
lyová (prof. M. Masa rl ková) zu 
hrula Beethovenove Variácie. Stý· 
lovo vystihla charak ter jednotil· 
vých variácií, ale v niektorých 
úsekoch sa žiadala vll č~ia plastlč· 
nosť. Sonátu-meditáciu ( B-A ·C·I-Il 
od Dušana Martinčeka zaht•ula s 
hlbokým preclten l m obsahu, výra
zovo a technicky presvedčivo. v 
rámci abso lventskýc h koncertov 
zaujali interpretúc iou diel F'. Cho· 
pina, C. Francka, E. Suc ho11u u ). 
Cikkera klavil'is tky Alena Sevi!l · 
ková a Erika Csemyová ( pro f. B. 
Starostov á]. Obidve absolventky sú 
tvorivými typmi pianistiky a ne
pochybne reprezentujú špičkovu 
úrove11 klav l rnej šk oly hratisluv
sk ého konzervatória. Zuzana Na
gyová (prof. Rybaričová ]. ktorá už 
absolvovala v hJ'e n a husliach, 
skonč ila t eraz i od bor klavlr. V 
jej podaní odznela premiéra kla · 
vírnej sonáty A dur bra t isl avského 
k lasick ého skladatera Fr . X. Rlg le· 
ra. jej výkon bul spofahlivý, muzi
kúlne a výJ'azovo zrelý a štýlovo 
č istý Miriam Karlovská, tiež z 
triedy prof. Rybaričovej zn sp t•ie · 
vodu Komomého orchestra !<on · 

Absolventi Konzervatória 
v Bratislave 
zervatória (dirigoval prof. J. Pra· 
gunt l zahrala náročný Kiavirny 
koncert Es dur K. V. 271 od W. A. 
Mozarta. )e j výkon bol dosť pre· 
svedčivý, dynamický, technicky vy
pracovaný a obohatený mladistvým 
el ánom. 

S mimoriadnym zitujmom sa očo· 
ltúval absolventský koncert hus
listu Stefana Gyiiposa z tl'iedy 
prof. A l bínu Vrtefa. Tento mladý 
huslista už počas štúdia neraz PJ'e· 
svedč il o svojom mimoriudnom tn· 
lente. So sprievodom Symfonick é· 
ho orchestra školy predniesol 
Bruhmsov Huslový koncert D dur. 
Tento koncert sa vymykn l z rám· 
C<J zvyčajných absolventských vý· 
kunov a niesol u ž k ritériá prof e· 
sionú !neho umelcu. Stefan Gyôpäs 
najv iac zaujal svojím muzik<ílnym 
p odaním, cit livým vystihnutím ob
sahu d iela a umeleckým v ýrazom . 
Preu kitza l sa uko výrazn á mlad& 
umelecká osobnosť, ktorá presn e 
vie a cíti, čo hudbou má a chce 
vyjadriť. Istotu hry , dravosť tem
permnentu, šírka tónu prech ádza· 
júceho z na jjemnejších pianissím 
do kontrastn ých forte, tempovó a 
rytmickú vyvúženosť zludenú do 
jcdnoliatelw celku - to boli atri
búty jeho interpretáci·e. Orchester 
1 di l'. prof. V. Dan e k l sa zhostil 
výbome svo je j úlohy. 
Náročná Kontrabasová sonätn L. 

Reineru bola absolven tskou p rácou 
Zdenka Macháčka, k torého citovo 
zaa ngažovaný prístup k sk ladbe 
mu pomohol v p lnej mie1·e vyjuurif 
jej náročný obsnh. S muzikan t· 
sk ým zan ietením sa mu p odiJJ' i lo 
zvládnuť inte1·pretačne núročn é 
lw nti lénové partie d r uhej čn~ ti . 
nko aj rytmick y jedinečne prek om· 
punovanú prvľ1 časť s vefkým i nú· 
rokmi na tec hniku pravej ruky, 

ale aj espresivnu kantilénu. Ľu· 
bom fr Ouril (prof. R. Hrdina l ab· 
so lvovu l sk ladbou Duriusu Milhau
da Styri tvíire pre violu a klnv!r, 
v k tor e j odviedol technicky dispo· 
n ovun9 výkon podložený dúvkou 
muziknlity a správne pochopenou 
koncepciou diela. Absolventský re· 
c itiíl hnrfistky Soni Jurzyco,vej 
(prof. Ľ. Snwiczo vá l bo l p1·ogra· 
movo veľmi náročný , zostavený zo 
sklad Jeb skladatelov 20. storočia. 
Spoluúčinkovol Komorný orcheste'r 
Kon zervatória pod vedením prof. 
). Pruganta. Absolventka pripravi· 
l a posl ucháčom neza bud nuteľný 
záži tok. jednotlivé skladby pred
v iedlo suver énn e a výkon grado
val počus celého večera až po pos
lednú skl ad bu. )ej bril antná tech 
niku sa vyznačuje krásnym kul ti
vovaným tónom, dynam ickú škál a 
jej hry je až neuveriteľne široká. 

Z t ri edy zosl. učitefky prof. l. 
černeckej absolvovali t. r. na ve 
rej ných koncertoch dvaja speváci. 
Tenorista Jozef Kundlák absolvoval 
so Symfon i ci<ým orchestrom školy 
pod vedením prof. Vl. Daneka r o · 
nwncou Nerno r ina z Donizettiho 
oper y Nápo j lásky a áriou Rudol· 
f a z Puccin i ho opery Bohéma. Hod 
notný výkon su stretol s ve l'mi 
pekn ým oh lasom. je to perspektiv
ny lyrický tenor, ktor ý sa t ech · 
n i kou a výrazom pri•·aduje k ume· 
n iu Petra Dvorského. Barytonisto 
Pavol Dvorský abso lvoval polore 
ci tá lom pozostávuíúcim z piesi'lo · 
ve j tvorby od baroka po súčasnosť 
u 7. troch operných úrií. Upú tal 
pozornosť odbo rn íkov a početného 
obecen stva sýtosťou a farebnosťou 
svojho h lHsu najmä v Ravelove j 
piesni .,Ch anson il boire" a v pt·e
miérových š tyroch p iesiluch na 
bú~nP. v. Mihúlika od sk lada tern 

KVARTETO PRE FLAUTy JOZEFA SIXTU n ahra l pre 
Radin La ussane švaji'Harsky súbor Quatuor de Flutes Ro 
m!unl po nieknl'konásobnom úspešnom uvedenl. Huslista Stefan G yiipiis Altistku Silila jur~. yc n va TenuristlJ juY-t!l Kulllllák Klarin etis ta Igor Do111anyi 

Koncertný cyklus 
SHF a GMB 

Ko ncert y v J.; la ľls l<úch , k to 
ré uspol'imla (;;lléria hlavn élw 
mesta SSR Bra t Jsluvy spo l u so 
Slovcn :s l<ým . h u<lo lJJiý m ron<lo m, 
možn o puvužuvu ( za akcie. tvu 
n ace neu(l lll ys litu Tnú sút; <~sf 

koncertného 7-i vula v n ašo111 
JTII!St !!. l:'ol vrclil to napokon i 
sl(ivnustný l<n ncerl 11. V. l. r. 
k GO. vý ro č iu K SČ, llél k tu ro 111 
vys túpil m i.ešaný zbor L úi:: nice 
so ~voj!m lllr lgentom zaslúži · 
lý1 11 umel co m dr. Stefanom Kli
mum. Rozhodnutie. aby Lúčni · 
Cil utvoriléi to ht oručnf1 koncer 
ty v K lurisl<ách bol o sprí1Yne, 
vec! toto zbor ové teleso priu1n 
stc lesfl ujn poslHni!·) týchto kon 
certo v : propaguje slovfmsl<ú 
tvorbu , v je j radoch pr iam prú· 
d i l<rv mlu<lých generácií a in· 
t e r p re ta čné nwjstr ovstvo toh to 
zborového telesa je na vysq· 
k bJ umeleckej ú rovni. Vystúpe
n i!) Lú čn ice v Klari skúch v 
mno hom potvt·d i lo očakávani•J 
Vf! J'I! jn ost i. i k eď boli tu i mno
hé lll)v yslovené obuvy. ako sa 
zbor vyrovnit so špecifickými 
ak ustic kými poziadavk ami t'\Jh· 
IO prii !StOľll. l d r umu l urgická 
k oncupc iu v yvol ávala niekoľko 
utúzo l< -· koncer t bo l bez pre · 
stúvky, diskut ova ť by sa mohlo 
o puratl f skladi eb [ pod ľa mô j · 
I'Lo n (Jzu r u vyslovene intt·uve t't · 
né zbory , a lw napr. Burl<tsov 
Dohr)• det) 1:1 Hrušovského V ý
l<rik z cy l<iu Ody n epat ru1 na 
Z<ÍV 81' Vf!Če l'a , kde by Sil žiadiJii 
skli t• ilr il un tné skl adlly Suc ho
flll il Fnn~nczyhu ) . 
N ;í roč nit akustika K l ar isiek 

boJu handicapom ev id l!nt ným 
nu j111ii v clie l<ICh Elwna ( Slunéč 

ko zac hodí l. Suchoiw ( Ej ,Jzi 
ny do m) , Fer enczy ho [VtJ i' · 
bunk l - teda la m. k de si b r •· 
lantm~ sty lizovaná sadzba vy
žad u je pr ich tudn(l u nekompro
misnú ZJ'ozum i tefnosť, k de sa 
pregnantn é, sy l ubick y expono· 
vun é úsnky r ttt in v strmých va
ri abilných obmenách, kde v mu 
delovunf j emnýc h i lŽ dellkút
nyc h foľln u lúc l f vyznieva krä -' 
stJ mysl wnok nuj sugestfvnc jšie . 
K urč itým d isk r epunci (Jill poloH• 
doc hádza lo i v strednom dyna· 
!nie kom rng i st rl. Fm eilnos ! llLC · 

ktoJ·ých h lasov Sil tu úplne 
str é'Jca lu n výsledný zvukov~· zá · 
žitok !Jo l n eúpl ný. Ale poLiotý· 
kum, že to p lat ilo len o st J'Cd · 
nom dynumi ckom r eg istr i, aj 
to n ie vždy u v ~nde. Tuk n apr. 
u Dvoi'ákn I Večemi l es ) a lebo 
Cikkera ( Vy letel sokol) . ted u 
v dieluch s priezračnými har· 
mon ický mi v!izbu mi bola inter· 
pretáciu vymkujúca. V Burtó· 
kov i ( Styr i sloven ské ľudové 
p iesn e l vi uzl u poctičnos f kla
v írnej sudzby, k to ró j e v tom· 
to dir.l e nesmiernB závažná. 
Burl n~ov Dobrý dei1 a 1-lrusov
ského v ýk ri k potrebu je v eľ kú 
koncertnú si eJI, inuk expl'8:;ív
na údernosť je otupenú u t; stc
tický účinok zoslabený . · 

V Zemanovsk ého zbo rovom 
diele ZniC<J z cyklu Tri obra
zy 'l. domoviny (P. H OI'Ov] , kto· 
r é odzne lo premiérovo, treDa 
jednoznuc:nc! vyzdvihnúť skla· 
ch1t t~ ľovu snah u byť muxlmálne 
pr ost ým u inven č ne osobitým. 
Autor vsucl i l nu kan tu bil nusť , 

n a pôsobivé rozospievun tr. ce
l e j zbor ove j sadzby , okýptil 

TY V 
hranat ú il tidUrllLI Vý r éiZU VUS( 
11 tu k skomornil svo ju výpu ve,ľ. 

Nupri el< čiastkovým výhl''l· 
clá m, k toré by boli stn1til i svo
j u opodsta tnenosť po nw lwr 
kých akustick ých skúšknch , •pu· 
da l a Lúčn icu so svojím d iľlgen · 

tom zasl úž ilým umelcuu1 cl r . 
š tefa nom K limom ve ľm i · !Joel · 
notný u umeleck y zunieten ý lll · 
t e rpr etačný výk on. 

IGOR BERGER 

V pondelok l. júna t. r. sa 
predstavili v Klurlsk ó.ch mladí 
sloven skí spevó.cl - Alžbeta 
Bukoveczká u Peter Subert . V 
pest rom progrume, zameranom 
na súčasnú slovenskú tvorbu, 
ule súčasne zohľud illljúcom vý· 
znumné tohtoročné výroč iu -
storočnicu Mikul á~a Sc hneidra· 
Trnavského Bél u Bartóka - !-.il 
i nt erpret i m ul i možnos ť prezen 
tovať v ~i rokej šká le št ýl ovo 
odlišných sk ladieb od plesn i 
na fudovú poéziu cez romun t!C· 
k é Večernl p!sne Bedl' lcha Sme
tanu až po slovensk é diela shin· 
daterov stur šej l mlud ~e j ge· 
neráci e. Ažl bet u Bukoveczl<u 
pozn áme uko pohotovú, velmi 
citlivú a muzikál nu interp~etku. 
Zo svo jho obsiahleho repertoi:Í · 
ru p1·ed niesl u Tri p i esn e nu ru-, 
dovú poéziu od nurocln éh o 
umelca Andr nje Očanáša, Styri 

· sloven ské ľudové plesne Bélu 
Bartóku, Son et lumiere od Ha· 
nušu Domansk éhu a Tri p iesnc) 
o láske, šfastl a vernosti od 
jura ja Hatrík a. Všetky diel u 
predniesla na ve f m i dobrti j li· 
rovn i bez poznntetných into· 
načných knzov, a le mies tami 

l n<t jmii v prvých dvoch dw 
lnc h ) s 111 e postr úda li ľ11hlws ť 
il ja snos( artik ul itc ie. 

l'ri j (~ lll ný m prekvapnním '/ l!· 

ČC J'i l bo l Peter Suhnrt , k torého 
n a koncer t nom pód iu ( čn je 
n iJUZUj skuda j VId i m C VC f llli 
:r.ri edkavo. Do svojho vystúpr1· 
niu znrncl il 2 p iesn e Miku l (J !;n 
Schn ei dra-Trnavsk ého l jáno~ i 
ko va žatva n Sedíme tu smut · 
n1), výber z Regrútsk ych ples· 
ní od zaslúžiléh o umelca Tibo· 
ra Andrašov<mH, výber z cykl u 
Božská lúsku ocl Jarosl avu Me ie-
1'!1 u tri z Večemlch p ísni An· 
ton ina Dvoľóka . Počúvať jeho 
prljemný. vypracovan ý a ne· 
a fektovaný prejav bolo skutuč 
n 9m pôžitkom. Každá z predvo
dených skladieb n iesla peča f 
pr emysl en ej k onc epcie a oso 
bitého inte r p retačného vk l udu. 

Nemnlú zásl uhu na vysoke j 
úrovni večera m ala n esporne i 
k lavir i stka Zlatica Poulová, l<tu· 
rá sn podujala sprevádza{ 
oboch spevákov počas ce lého 
programu, čo je skutočne úcty· 
hodný výkon. s Alžbetou Buko· 
veczkou spo lupw cujú už dlh.~i u 
dobu, vzájomne sa pozna jú, te· 
da i vý sl ed ok pôsobi j ed nolia· 
tym, usadeným dojmom. Urcité 
n ezrovnalosti Sél p'ľejavili pri 
spr evádzaní Petra Sul>ert tJ, jed· 
nak v súhre, a le i v č ist ote prn
jnvu klaviri st ky . V ka ždom pd 
pade by bo lo vhodné p r e Su
ber ta nadviazať t rval ú spolu · 
pr iÍCU S klHVil' iS!Om , ČO by UI'Či · 
te vomohlo k jeho čast r. j~ iemu 
úč i nkovaniu n a k on certnom pó· 
eliu . 

EVA . CUNDERLIKOV A 

lgurn I'Jitcl'úl<u . Vrcholom progrillll ll 

bolo prl!svedc'.: ivé podanie kavut l ny 

Figil l'il z Moza rtove j F igmovnj. 
~vil d ily 11 l<rédo )ága z Ve t·d iho 

oper y Ote llo. C1tl1vo u s vn tl(ýlll 
Zlll·ys lOJII pr!! vý ra z ho n a k i< JVÍ J'I 

sprc!Viíclza i<J p ror. K . Di !Jákovi\ . 

Peter Binder ( pro f. ). Zs<1pi<a l 
sa (ll'!)tistav l l posl ucháčom u niíS 
mene j zn<ímymi sl<Vusta mi gitii i'O· 

Vt' i l i teriltú r y - Fantúziou Al f on
su MudU t'I'LI, Fúgou ). S. Bach,J il 

lrom t Gllil l'aktHr ist i ck ými sltlad-IHJ· 

mi Span ichkeho s klncluteľu F. M o· 

ronu ·TOI'ľubu . )CJ ho výlwn bo l mu· 
zlkantsky vyvú7.P. ný, prticítnný. 

tnchnicky ná ročn é pusiížn zvlrí d.o l 

bezc hybne. h oc i v rých lych t~ as · 

tiuch prc;cen i l svojt~ :; il y. Koncer t 

vrzn e! tn imorimlne sympaticky a 

sľu bne . 

Igor Doman yi [prof. E. Butn bu

l'l l j abso l voval Rapsód iou pr e k i <J · 
J'IIWt il orch es ter č. l Cl. De

bussyh o. Absolvent má š i r ok ú sk ú · 

l u muz ik afil v, výhu J'llf! lad í, nn\ 
zmysel pre st ýl u n av ys(! 1wvi.lal 

nú dúvku in t el igenc ie. 
Pavol Ma l ovec z iw mpozH'':ne j 

l rit·)tly ). l:'nspí sila u ilsolvoVi li svo· 

juu skladbou .,l:' re lú clium pre gitn 
ru a o rclll~s l e r" . Sklud bu za l oži l m• 
hontrusw só lovej g itéi i'Y so ?.vu 
kom u r chest t·u ( pi! rt gitary pnn l· 

niesol sú m ! IJez konce l'l<tntných 
rl lll!Jfc i i. V skladhl! pre juvi l u7. isté 
i: rt y osobnéh o sldadutefskéhu štý· 

lu, na jmii v osob i tnom zmysle pre 

zvuk ové kum bi núc ie il v prís tupe 

k rytm icl<ej str ánke. 

k -w 



Milovaný 
uči tel 

Národný umelec profe
sor Ján Cikker bol -
aspo~ pre m~a - učíte
lom dosť výnimočným. 
jeho vzťah k nám, žia
kom, bol vždy vzťahom 
láskavého otca, ktorý 
mal pochopenie pre všet
ky naše starost! B ťaž
kos ti, študijné i osobné. 
Bez toho, že by sa bol 
podrobnejšie zaobera l 
modernými pedagogľcký
m! teóriami, vedel byť 
moderným pedagógom, 
k.torý vždy dbal na ak
tlv.nu ú.lohu žiaka v di
da ktickom procese. 
Vyučovať a viest žiaka 

v umeleckom odbore nie 
je .vec jednoduchá, a ko 
SOJTI po čase pozna l sám. 
Na jmä v oblasti umelec
ke j tvorby je ve lmi dô
ležité vedieť žiaka vypro
vokovuf k aktiv ite a 
hlavne k náročnosti a 
pr isnosti voči sebe. To 
všetko Ján Cikker u svo
jic h žiakov dosiahol, ho
ci, uko s u mi to s odstu
pom rokov jav í, nebol v 
pravom zmysle slova ty 
pom prísneho pedagóga; 
bol skôr láskavým rad
com, ktorý vcclel c it livo 

Výučba logiky kompo
zičného vyja"drenla vy· 
chádzala zo základného 
príkazu: vždy skúma j, 
prečo je to tak. Ziadnu 
technickú discipllnu ná m 
neprednášal ako samo· 
zrejmú danosť, ale vždy 
nás nútil uvažovať n ad 
princípmi. V tom sa 
ideálne doplňal s pred 
náškami prof. dr. Ota Fe
renczyho a vl astne bez 
zjavného dohovor u s nim 
nás viedol k praktickej 
realizác ii toho, č o s me 
tu teoreticky poznali. Tá
to . ideá lna nadväznosť na 
naše poznatky v teórii 
poznamenala nie len môj 
prís tup k vlastnej tvor
be, a le bola mi i výcho· 
ctiskom pri mojej neskor· 
šej pedagogickej práci. 

Vždy ma udivovalo , uko 
profesor Cikker vedel 
pr·ispôsobiť svoje mysle
nie mys le niu žiaka, po
cho pi ť jeho zámery u vy
chádzať z nich pri vyučo
vaní. Keď robil opravy, 
a lebo pr·i úvahách, ako 
d a le j rozv íjať skludbu, 
naznačoval na klavíri 
možné r iešen ia , vždy sa 
vedel pri hlíži ť n<'ts mu, 

Prof. Ján Cikker pri výučbe na VSMU. 

r.uzpozna ť najmenšie ťaž
kosfi a -neistoty v žiu 
kove j práci '· a vždy nájsť 
'na jlepšie riešenie. jeho 
pr,istup by : sa da l obraz
nf! vyjadriť rozhovorom, 
ktorý v tejto podobe s!ce 
nikd y' neodznel, ale je 
pa rafrázou myšlienok u 
úvah, ktoré prestupova li 
všetky naše hodiny : 

,.Môj milý, treba dobre 
počúvať, čo skladba chce 
a uskutočniť to. - Pán 
profesor, počujem to, ale 
nie vidy sa mi dari tQ 
uskutočniť. - Potom tre
ba uvalovať, na čo si za-. 
budol pri svojom dote
rajiom výcviku a napra
viť to". 

Prístu p profes01·u Cik
ker u k nuše j práci nikd y 
nebol školomets ký. 
Skladba preiího nebola 
ht bou abstr aktných pr a· 
vidiel, ktoré žia k musí 
zucho v ávať , pre to nikdy 
nevyt ýka l chyby proti ta 
kýmto pravidlám. jeh o 
prvorudou požiadavkou 
bola vždy log ika hudo b
ného vy jad renia v s kla d
be; na i'iu dbal v eľm i dô
sledne 11 tam videl chy
by. Ak vycítil, že žiaka 
vo vyjadrenie má svoju 
vnútornú logiku, postih 
nuternú posluchom, bol 
ochotný ho akceptovať. S 
t akýmto prfstupom mul 
úspec h predovše tkým u 
žia kov, ktÔr! boli kritic 
k! a náročn! voči sebe, 
vedeli odh i.!lova ť svoje 
nedosta tky a prichádZi.lli 
k nemu o radu, ako ich 
odstrai'lova f. Tam, kde 
nebola táto vôľu , n emoh
lo dOjsť k tomu hlboké
mu vzá jomnému poľozu
men iu, akým sa vyzna
čovala práca v jeho trie
de u žia kov mo je j gene· 
r á cie. 

prerlh o iste -často (ažko· 
pádnemu š týlu. Pozorova l 
som tô nie len nu mojich 
hodinách, ale i vted y, ak 
sme sa na rozhra ní JekCkf 
ziš li viacer!. Ináč mys lel 
pr i práci so Zeljenkom, 
ináč na mojich hodinách. 
Vždy vychádzal z naš ich 
predstáv u vedel ich do
mýšlať do udivu júcej po
doby. Nikdy nevyžadoval, 
aby s me kopírovali jeho 
štýl, jeho hudobné mysle· 
nie. To soni si veľm i ce
nil pri š túdiu v jeho t r ie
de a zostalo mi to vzo
ro m i pt•e moju vl<ts tnú 
prácu učitela skladby,. 
Isteže je možné ve ru sa 
nauči ť i na abstraktnýc h 
Ctiohách, ' viac a t rva lej 
šie však je možné s l zá
kon itost i kompozlc ie 
osvoj iť vtedy, a k sa rie · 
š i pt·oblém vlastný žia
kovi , ktorý ho znepoko
ju je u pá li, nie problém, 
na vodený zvonka. Ak sme 
i .napriek tomu ball v qa
sich raných s kladbách 
viac či menej ovplyvnen i 
jeho kompozičným mys
len!m, vychá dza to zo 
skutočnos ti, že sme jeho 
skladby hor livo študo va
ii, lebo sme v n ich videl! 
vzor dokonalos ti kompo
zičn ej práce. Hrala tu ú
lohu i Interakcia peda
góga a žlaku , kedy sme 
v úzkom a úprimnom 
vzťuhu, ktorý si profesoľ 
Cik ker vede l k svojim 
žiakom vybudovať, dôver
ne poznávu li jeho hudob
né mys lenie, ktor é, po
c hopitefne, ovplyvnilo 
mys lenie naše. 

Na kompozičn ých se
miná r·och nás uč il pozn<í
va ť zákonitosti sk lad by 
rozboľm i liteťatú ry, v 
ktorej nemalý podiel mn
la domáca tvorba . nojmä 

skladby Vítezslava Nova 
ku, Skromne s<t pritom 
vyhýbal demonštrácii 
problémov na svojic h 
skladbách ; k tomu do· 
chádzalo iba výnimočne 
v obzvlášť dôverných 
chvilach. Iba raz počas 
ce lého štúdiu su ml s ta
lo, že mi dovolil na se
minár i rozoberať jeho 
skladbu - Slovens kú s u.i· 
tu. Chápal som to , suma
zrejme, ako velkú poctu 
a pripravoval som sa na 
to , ako nikdy pred tým. 
Za to nás vždy br al na 
gene rlí lky a nahrá vky 
svojich skladieb; nevyhý
bal sa dis kus ii s na mi o 
nich u tak nám umožľ\o
val h lbšie poznávať ich 
proble mutiku a zákoni 
tosti. 

Dô ležitým momentom 
bolo i poznávanie skla 
dieb 20. s toroči a, ktoré 
v čase nášho štúd ia -
na zu či a tku päťdesiu tych 
rokov - boli pre nás · v 
zvukovej podobe praktlc· 
ky nedostupné. Pod titu
lom seminárov ná m u
možnil s tr e tnutie s hud 
bou Paula Hin demltha , 
Arthu ra Honeggera, Al
hanu Berga, Bélu Bar t6-
ka, Clauda Debussy ho a 
iných klasikov hud by 20. 
storoč ia, ktorá Mts priam 
fascinova lu a otvélr a la 
nám dovtedy nrHu~ené 
obzory. K mnohým skl a
da tefom pristupoval ver
mi k riticky, upozo t'ľi u j úc 
níts nn (!s l{;t li;, ich mys-

Snímka: i. Grossmann ·. 

lenia , u iných vyzdvihO
val klady, vtedy nedoce· 
ľíované. Pos kytol ná m 
tak ma teriá l k vážny m 
úvahá m o prob lémoch sú· 
časne j hudobnej tvor by 
a základ pre rozvijanie 
vlastného hudobného š tý· 
Ju. 

Na začia tku som pove
da l, že profesor Cikker 
bol pre mňa uč iterom vý· 
nimočným. Stretol som su 
vo svo jej hudobne j pri· 
prave s viacerými peda
gógmi ; každý z nich sa 
poct ivo us iloval n iečo mu 
n auči ť a všetkým som zu 
to vďačn ý. Uč il i vša k 
harmóniu, kontrapunkt čl 
formy , danosti, ktoré tre · 
ba jednoducho praktick y 
zvládnu ť. Profesor )án 
Cikker mu však učil h u· 
dobne mysli eť : svojou 
večnou otázkou ,.prečo" 
u svojim dôrazom na hu
dobnú logiku zo mňa -
a zo všetkých svo jich žia · 
kov - urobil to, čo sme. 
Dal nám základ pre po
c hopenie pr incípov, ktoré 
jediné sC1 dôležité a 
umožitu jú rozmanitú in
dividuálnu realiz<Íciu. Dal 
mi a j základný impulz k 
tomu, a by som vždy \l e
to pr inclpy h rad u!, teda 
vychovul zo mňa sklada· 
te ra i teo retika. Mys lfm, 
že vý razo m mojej vdaky 
za to všet ko môže byť 
iba to, že sa us iluje m po· 
kračova t v tomto jeho 
diele l vo vz(uhu k mo
jim žia kom na konzerva
tóriu, kde kedys i i on pO
sobil. Ze sa us ilu jem zo
stu ť vždy poctivým a ú· 
primným umelcom, ako 
to vždy zdôrazflova l u 
ukým vždy b(,l i a je. 

JURAJ POSPISIL 

OPERA 
JE MÔJ žiVOT 

Pán profesor, ak dovolíte, v naiom 
rozhovore by sme sa mohli sústrediť na 
operu. Bolo by zaujfmavé zrekapituloval' 
v:fvoj vašich vzťahov k opere 20. storo
čia. Začinali ste v Prahe, prelili ste tam 
tesť rokov iUudentského !!ivota, akým 
dojmom na vás zapôsobila vtedajšia oper
ná Praha? 

- Predovšetkým, keď som prišiel z 
Bystrice do Pra hy, už som t roc ha poznal 
klasickú i roman tic kú opern ú tvorbu. V 
Pr uhe sa mi v Národnom d ivadle živo 
otvorila na jmä česká ope rná tvorba , 
Smetana, Dvoľäk , Fibic h, a le a j svetová 
tvorba, napt•f klad ta lia nske opery. Po
znal som ta m aj súčasné diela, živo su 
pumiitäm na Bratov Kuramazovovcov Ota
k ura Jeremiá šu, na operu !šu )\ 1·e jčlho 
Antlg·ona, i na preds tavenie opery Ma 
XI:t Bt·anda Stro}n!k Hopkins . u~ vtedy 
111él la Praha v opere vysokú úrove t) . Ne
pochybujem, že impulzy, ktor é mi operu 
v Pru he dula, sa vri\til i po rokoch v mo-
jej tvorbe. 

Aký bol vzťah vašich profesorov Ja
roslava Ki'ičku a Vftezslava Nov·áka k 
opernej tvorbe. Ako pripravovali svojich 
žiakov pre operu? 

- Profesor Kl'lč k a, práve počas mo jich 
štúdii mal v Nemeckom divad le premié
;.u sv'oje j opery Bflý pán, dir igovul ju 
Georg Szell. Ako poslucháči s me cho
dieva li na orchestrálne skúšky do hľa
disku. Pozna l som aj jeho detskú operu 
Ogai'i , takže jaroslav Kľ ička bol nielen 
znalHc operne j tvorby 20. sto ročia, a le 
súm ju uj r ea lizoval. Rovnako a j Vlt!!z
siav Novák, z ktorého operne j tvorby 
pripomeniem opery Noc na Kar lš te jne a 
Lucernu , ktoré som pozna l ako št uden t. 
Neskôr (roku 1947 ). keď som bol drama
turgom oper y SND, hra la sa Lucer na 
uj v Brutislave. Mo ji profesori vlastn ou 
tvor bou dokumentovali kladný postoj It 
opere dvadsiateho storoč iu , aj v operne j 
oblasti muli nepochybne na mľ\a značný 
vplyv. 

Po Prahe ste, na rok dostali itipen· 
dium do Viedne. Ako na vé.s pôsobilo 
tamojšie operné prostredie? 

- Vo Viedn i som rok študova l u d iri
gen tu Felixa We!ngartnera, ktorý bol 
dlhé roky šéfom Viedenskej štá tnej ope· 

., -·-r-:Y,:""'\1l~cťenšltli ~š{áľna ope ra v tom čase 
.:•:·· xtlaH~t~vynik aJ{ictr · úl'ovei\-1 chodUi t um na J· 
,.,...~1el) ŠI\\*; . .(H.wig~il;'I;.,...:V.,g Vľt;~d ni som 'poznal 
· ob las t' nemeckej opery· - Mozarta, We· 

bera, Wagnera , Pfitzneru, ·Ric harda 
Stra ussa. Okrem toho dáva li i iné oper
né dielu svetovej tvor by. Viedenská fil
·harmónia bola i orchest rom oper y. Mô
žem povedať, že som bol skoro ka ždý 
večer v opere. 

Prvých 20 rokov va§ej kompozičnej 
činnosti ste sa venovali prevalne sym· 
tonickej tvorbe. Ul! ste spomenuli, le stp 
pôsobili ako dramaturg opery SND. Aké 
sú vaše spomienky na toto obdobie? 

- Dnun at urgom ope ry v SND som bol 
od rok u 1945 do 1948, teda tr i sezóny. 
Počas prvej s ezóny bol mojim šé(om 
známy chorvá tsky dirigent Krešimít' Ba! 
r unov ič, v ďalšieh dvoch sezónach u nás 
velmi dobre zná my Milan Zunu. Od nich 
som vera ziska!, ale ešte ' viac som zis
kal poznaním sku točnej prevádzky di
vadla zu oponou, poznal som rôzne tech
n ické n utnosti, kto ré mus í, podla mila, 
operný skladate r dob re ovládať. Po ro
ku 1945 sme sn vedome snažili presa
diť slova nský r eper toár, a to tak zu Ba
t•a nov iča ako i za Zunu, samozrejme, 
predovše tkým české opery - Smetanu, 
Dvo ľáka, j anáčk a a potom ruské, ak.o 
Musorgského Bor isa Godunovu, Cajkov· 
s kého Pikovú dá mu, Rims kého-Korsako
va Sneguročku, dokonca juhoslovanské, 
dobre su pamätám na premiéru opery 
Koštu nu od srbského sklada te la Peta ra 
Kon joviča, ma la dokonca osemnást rep
rlz. Chceli sme s u pomaly dostat do ume
leckej sféry nám mentálne i jazykovo 
b ližšej. 

Ako ste sa vlastne rozhodli k plsaniu 
vaiej prvej opery Jánošík? 

- V podsta te som n ikdy na to nepo
myslel, že budem písať aj ope1·y, lebo 
oper nú tvor bu som považoval za vrch.ol 
sklada t e ľs ke j činnosti , syntéza hudby a 
s lova a všetkých os ta tných zložiek ma la 
na mt~a vždy vefký úč inok ... Až pr iš ie l 
Stefa n Hozu, libre tista Jánošika. Vraj, 
či by som nechcel sklada( operu, že by 
mi dal libreto, tak som začal kompono
va ť Jánošika. A potom som sa už úplne 
upísa l ope rnej tvorbe. Vyzer alo to tak , 
a ko keby všetko, čo bolo predtým, bo
lo Jen prípravou, a to po každe j st rán · 
ke l Jánošfk je slovenská opera hudbou, 
tematikou, krajmi, rečou , ta ncami. je 
celá v s lovens kom r úch u a považujem ju 
z a n adväzovanie na t rad!ciu, ktor ú som 
ako š tuden t poznal v Prahe. 

Premiéra Jánošika sa uskuto!!nlla roku 
1954. Vďaka váimu spracovaniu sa hr· 
dinská jánošikovská tradlcia, ktorá je 
trvalo živá VO vedomi slovenského fu- · 
du, v slovenskej rudovej poézii, dostala 
na scénu opery Slovenského národného 

divadla. Aj vaie druhé operné dielo 
vlastne lnipirovala ludov·á tradícia. 

- · O tr i roky neskôr , roku 1957 bola 
premié ra ďa lšej mo jej opery s názvom 
Beg Ba juzid. Námetom tejto ,opery je 
prostá rudová balada s lovens kého bás
nika Sama C)la iupku Turčín Poničan; je 
to prfbeh z tureckýc h vo jen. 

Jánošík a Beg Bajazid síi dve opery, 
ktoré sú úzko späté so !ivotom a deji
nami slovenského fudu. 

·- Tieto dve ope ry s národnou terna· 
lik.ou ukonč il i jedno obdobie mo je j oper
ne j tvorby, Stalo sa, že som ťažko ocho
t•el, u tak z nu tnos ti č isto subjektlvnej 
som obrátil svoj zrak nu Dlckensa, na 
jeho · Vianočnú pleseň, kde ide, tak po
vediac, u posledn é veci čl oveka , o od 
pus tenie, o nápra vu. Je to už obl<!s f psy 
chologická. V opere Mis ter Scrooge so m 
už vzhľ adom nu t ému muziká lne pre
kroč i l obl asť nadv llzovan ia na trad íciu, 
chce l som sa. dosta ť f ja ako s kluda
te r d a le j. Kritici potom ·p!sali o roz
šírene j tona lite, a le bo, o disc iplinovane j 
a tonuli te s názn akm i dvanásťtónových 
systémov. Proste sna žil som ·su , aby obe· 
cens tvo prija lo aj ostrejš ie zvuky, a ma l 
som dojem, že obecens tvo ope11u pocho
pilo él pr i jalo. Premiéru Mi_stru Scroogea 
bola v Kasseli v roku 1963. 

Na opere Mister Scrooge ste praco
vali v rokoch 1958-1959 a v rokoc)t 
1959-1961 na vašej itvrtl;lj opere Vzkrie
senie. Co vás zaujalo na tomto némete'i' 

- Humánna, ľ uds ká stránka ma zau ja
la . Preto som si vybra l Tolstého ro mán 
Vzkriesenie za predlo hu , svoje j ďalšej 
opery. Odpustenie , kr ivda •. pokoren ie , v5'
čitky svedomia, st r ut a Iu<lskostl, pošlia 
pa nie i vzkriesenie l udskoSt í, to ma c hy
tilo. Sa mozrejme, t áto opera potrebo· 
va lu inú hudobnú reč, Tén'l-i.t s i vyžado
vala iné · zvuky, Iné tvaq.: .. 'Sie l som zase 
dale j. Dokonca jeden známy nemecký hu
dobný kr itik sa ma :spýtal , podla , a kého 
dvaná sťtónového systému · som. postupo
va l. Poveda l som mu , aby s a nehneval, 
a le že som ešte na to nepr išie l. Podla 
mňa Vzkr ieseni.e je i vo v5'stavbe n aj
zaujímavejš ie. Má tri dejstvá , každé dej · 
stvo mť\ dva obrazy, teda šesť obrazov, 
v ktor ých su odoh ráva , skoro by sa dalo 
poveda ť, detekt!vny pr!beh. Medzi dva 
obrazy jednotlivých dejstiev som vlož1l 
lnter me:l\zo,. ktoré je s oboma ·obrazmt 
s pojené · symfonickými medzlhrumi, v 
týchto intermezzách sa vlastne bdohrá· 
va to čo chce Tols toj poveda ť. Tieto 
dve opery, Mister Scrooge a Vzkriesen í~, 
boli vytv·orené s láskou s rdca, bez ake· 
hokoľvek pranlerovan la niečoho zlél1o ... 
.. Akoby uzatvárali jedno ďalšie obdobie 
vašej opernej tvorby. Cesta·opery Vzkrie
senie po eur.ópskych operných scénach 
je ozaj požoruhodná. Najprv premiéra 
ha Prabkej jari 19&2, v septembri toho 
istého roku · na scéne opery SND. Po
tom nasledovali zahraničné cesty: Gera, 
Halle , Stuttga,rt, Wiesba·den, Wuppartal, 
Drá!dany,' Stralsund,' Viedeň, Gilteborg, 
Edinburg, Altenburg, Ziirich; Braunsch· 
weig, ·tiibeck, Antverpy, ak nespomenie
me uvedenia na daliich českoslo-ven
ských operných scénach ... 

..:... Ale prišie l ďalši ná met - Hra o 
láske u smrti od Romai.na Rollanda , ná · 
met; ktorého de j su odohráva v posled
ných mesiacoch Robespierovej krutovlá
dy. Cien revolučného konventu, ktorý sa 
podobá na vedca Lavoisiera (a utor ho 
pomenoval Curvols!e r ). radšej voli smrť 
gllo t!nou, než by mul pokračovať v tom, 
s čim už nemOže s (lh la slt. Na je ho pos· 
Jednej ceste ho n asledu je jeho, hoci iné· 
ho mllu júca , a le predsa verná ma nželka. 
Až potia ľ som sa odvážil ísť podľa Ro· 
ma ina Roi ii.! nda·, ďalej už nie. Vzťah člo · 
veka k človeku nesmie prekroč iť hra· 
nice krutosti, n es mie prekročif hranice 
hrôzy, nelás ky človeka k človeku . .. Zá
verečný zbor na konci je apoteózou ľud
skos ti , člov ek , ktorý vie pre !udskosf 
obe tovať seba, vlastne nezomiera. Zase 
som hlada l, sa mozrejme, nové zvukové 
prvky; tal<ým je nap'r. zbor za scénou. 
K lúčov íi postaven ie v opere má monológ 
Curvoisiera, ked rozpráva, čo sa odo
hráva lo v konvente. 

Vaia Hra o láske a smrti naila svoj· 
ho posluchá!!a, sved!!ia• o tom zahranič
né premiéry v Mnlcliove; . Altenburgu, 
Detmolde, Berne, Wuppertale a , samo
zrejme,' naie uvedenia. ' Pán profesOt', 
vlastne ul viac ako tridsať rokov kom
ponujete opery, aký je to pocit? 

- Nepamätám sa, že by som odvtedy 
čo p!šem opery, čo len dvesto dnf ne bol 
písa l operu. I ked som bo l chorý, keď 
som sa liečil na S liači , všade bola so 
mnou partitúra , a lebo libreto. A tak so.m 
znova na šief niečo, čo ma si lne zau ja lo, 
a sice jednu z na jkr utejš!ch Shakes pea
rových drám. Cor iolanus, drámu o zrad
covi. Pr!beh známy z r ímskej histórie . 
Rímsky vo jvodcu, ktorého vyženú z 'Rf · 
ma pre údajnú sna hu po samovláde, sa 
spol čí s nepriatefom a tiahne proti Rl
mu; Hle pretože ho prosí matka , man-

( Pok t'ačovunie na 5. st r.l 



žiVOT, KTORÝ 
PíSALA HU·DBA 

Portr ét umelca vytvára j eho d ielo, k torým zostáva živý 
pre ďalšie generácie, osobnosť , ktorou prispiev a do bo 
hutstva histórie. U interpreta ho modeluje predovšetkým 
znejúca hudba . Zafixovaná v nahrávkach dáva možnosť 
hlb!;ieho zbllžen ia, pochopen ia a vystihnutia charakte
rist iky jeho 'OSobnost i. Je najčiste jším a nnjúpr i mne jším 
vyjadr ením jeho umeniu . Slovít vyznievajú pri n ej alw 
prázdne f rázy, pretože konštatu jú, kým hudba vypovedá. 
Nezakrýva Ju fa lošnosť predst áv , ani nadnesenosť vý 
r azov. Je úpr i mnou výpoveďou o duch ovnom svete tvor 
c u. Odhaľu je jeh o každý zächvev, stotožňuje j eh o r eä lny 
i umelecký sv et, tran sformuje Ich pt:ostr edn!ctvom tó
n ov do n ového umeleckého obsahu a výrazu. Svojím 
flu idom v šťastnej ch víl i inšpirácie stier a interpret hra
n ice medzi autorom u 'poslu cháčom. Stávajú sa spo l u -

., tvorcami a zárove!'í s(tčasťou neodoluteľnej sily hudby. 
Pre to písať o umelcovi znamená predov~etkým počúvať; 
možn o potom i napísané sa priblíži úprimn ost i jeh n 
umeleckej v ýpovede. 
Osobnosť d irigenta zuslúžiléh o umel cu dr. eudovíta 

Rujte(a formovali predovšBtkým 7.ivé k oncertné pódiá, 
nahrúvucie štúdiá a naše i svetové orchest r e, dob1·é 
i vynikajúce, ktor é viedli je ho kroky a on určova l 
ich r ast, k toré rozvíjali j eh o umelecký r ozlet a on im 
odovzdával svoj talent, výsledky svojich tvo rivých záp a
sov, zm ysel p re h l bku a umeleckú k rásu hudby. V o 
v yr ovn anom súzvuku ju spoločne fahšie precitil i, lepšie 
porozumeli hudobnému dielu a rýchle jšie objav ili hlbku 
jeho podstaty. 

Snímka: K. Vyskočil 

Ak sa dnes zamýšf ame n ad umeleckou prácou 
dr. e. Rajtera sme povinn! p r elistova ( 35-roč n(J históri u 
našej n árodnej k ul t úry, ale i jej p r edchfldza júce r oky 
zápasov, kedy m ludý Rajter nasával vedomosti na štú 
diách v Buda'Pešti a Viedni a pokúšal sa ako mludý 
umelec presadzova ť do dramaturg ie ta m oj šíc h orchestrov 
men á prvýcll r eprezentan tov sl oven sk ej národ n ej hudby 
[ Moyzesa, Suchof!H, Cik kent, Babuška) . Rajter sa tak 
stal už na počiatku svojej dirigen tsk ej činnosti význam
ným stimulátorom tvorby nustupu júcej generác ie národ
ných umelcov. Vyrasta l p riamo m edzi dirigentskými 
llviezdami veľko sti Kr aussu, Stra ussu , Toscunin iho, Fur t 
wtinglera , Knappert sbuscha; vzorom m u boli kompozičné 
snazenia rakúsko-ne meck ých novoroman tikov Bruckneru, 
Mahlera, L iszta. Wugn er a , k torých dielo ešte žilo u prl a
mycl1 pumtitníkov ( Cosi mn Wagnerová, Schmidt, M ar x ) 
a ich prič in ením bolo odovzdávané generúcll Ru jterových 
súi:asn!kov. I keď jeho vtedajšie pôsobisk o bolo v Bu
da pest i a v letnýc h mesiacoch v Salzburg u, kontakt 
s Bratisluvou nepr erusil. Pohostinské vystúpen ia s Brat i
sluvským rozh l asovým orchestrom, štúdium a uvádw
n ie novej sloven skej hudobnej tvorby tvorili sil né ľtHI 
ské i umelec k é väzby s r odným kru jom. Buhutý du· 
chovn ý o bzor a ľudsk é kva l ity umelca pod por i li v liam 
poc_it spol up\)trično sti s nár odom, z k to r ého vyrásto l 
( rodák z Pezink<l ) . Rajter v mene humanistic kých ideá
lov pr ekonal všet ko negativn e, čo vplýva lo IHJ jeho du
ch ovný obzor . Preto našiel svo je miesto opliť v BrH t i
sluve. I mpulzom sa mu sta lo budov an ie nového hudob
ného živo ta nu Slovensku. Svoje schopnost i preto čoraz 
väčšmi or ientova l k vznikajúcej slovenskej národnej 
hudbe a interpretačným možnostia m p r ibúdajúcich a J'OZ 
víja júc lch sa syrn ľo nic kýc h t d ies. H l avne po rok u 1945 
llatuje sa jeho nezmazateľnú zásluha nn budovaní a roz
voji sl ovensk ého in terpretačného umenia. 

Dirigent d1·. ~. Rnj ter ľudsky i umelecky čoskoro pre
nístol bn riéry hudobnéh o lwmerclo na lizmu a svoj ou di
r igentsk ou č i nnosťou n adobúcla júcou postupne charak ter 
tllneleck ej tvorby čoraz výntzne jš i'e oclharoval svo j tlu
chovn ý obzor syntet izovaný spolu so získanými vedo
mosťami do umelecké ho opusu, k torým vyjudrova l seba, 
svoje ľudské i umelecké ideály, posto j k ~ivotu , k všet
kému novému, progres i vnemu, inšpl r ujúée mu. Novii tvo r 
ba , rast orchestl·ov , vznik vysokých umeleckých škôl , 
nový pos l uch~c . Pole sice n eorcmé, ale s ú r odnou pôdou, 
ktorá sľubova la a n esklamula. To bo l i z{l k lŕldy, na l<to
rýcll pom{lhnl bullov ať sl ovensk ú hudobnú súčasnosť. 
l kecľ vych ádza l zo vzorov rak(I skej i svetovej d i r igent
sk ej skoly, k odiľikov a l jej zäk oni tust i do naturelu slo
ven sk éllO etn i ka . Pr ispôsobuv <il (:Ískun ý stý ! vý r azu c h a-, 
I;a l(teru 11 požiada vkám slovensk ého n9 rodn~ho , k onipo- ' 
zičného štýlu. Analyzoval svo j r ázny vnú torný model živo 
ta , zvykov, sledoval osobité črty fudských pováh pod 
statn ých pre našu ku lt tiľU, syn tentizoval a prenášal ich 
z purtltúr do živ ého tvut'u, formy .i zvukového obsahu 
výpovede. I k ed slovenská hud ba bola vtedy v závoze 
za literatúrou a výtva r n ým umením , čo Sil týk a trmlfc ie 
a p rier aznosti , po r oku 1945 sa sta l a n iel en súčas ťou 

nasich kultúrnych dejín , a le vyon!la h lboké brúzdy 1w 

poli slovenske j umeleckej histór ie. Bola to predovšetk ým 
tvorba, k torú vz(tpätí vypľovokova l a r ozmach i jej r eali
začnej strúnky, lttOI·ej sa uj ali síce in terpreti odchovnni 
bud cudzou, alebo bra tsk ou českou kultúrou , ule r ých
lo inkllnujúc i k núšmu špecifick ému etniku. V súlade 
s tým to k ul túrnym vývo jo m rodil sa a j slovenský diri
gentský štýl , ktorého znk ladu tefom n nestorom je pró.vH 
d r. eudovít Ra j ter. 

Co znamen ť! osobn os( dirigen ta? Oclha rovanie seba cez 
tvorbu inýc h , oclovzclúvan ie seba cez zvukov é r úch o 
Iných. Dlrigen ť Jt·! t lmočn ikom, a le súčasne nositel'om; 

K iubileu juraja Martvoňa 
N iek edy umelcovi čus ubližuje. Rokm i 

st r äca na sile svo jho umenia. Iný pr á 
ve naopak, odoláva času u roky len 
vkladajú zrelosť clo jeho dielu. Takýmto 
umelcom je bezpochyby zaslúžilý umelec 
j u r a j Martvoií, sólistu opery SND. Gru 
tulácia k šesťclesiutke (nar . 29. 7. 1921) 
je preto naozaj radostná - chceme mu 
len zaželať, aby bo l taký, ako dosiafl 
Silný a múdry v :livote i na scéne, p ria 
teľský , prístupný citom u myšllenk11m, 
vninwvý, dychtiaci po n ovom umení. po 
vyh radávaní nových krá~. Knieža Igor 
aj Leporello , Go lau d i Amonasľo, Pet 
rucc io aj Pizarr o , Mac beth, Nab ucco či 
Courvois ier, 'ľelramund il j Basilio čl 
Crown - to všetko sú tváre tol1to spe
váku -h erc n, stúpen ca s účasného hmlob
ného divn clla, k t orý k ažde j z týchto tvá 
I'Í clúvu osobi tos ť, mnohoznačnosť a prav · 
divosť. Vždy j e to dokonal á tvár a po
stava sk ladutelovho diela, vždy je to zá 
rove!! clokonn lá predstava interpreta )u 
ra ja Martvo1i u , súzv učlaca s predstavou 
režiséra, pur t neľov i d ivákov. 

k torých nechýbal n ikdy. Súzvučn l doko
na le so zrel ý m Nech ludovom i m (Jdrym 
Courvoisier om č i rozvú:lnym špánom Dra
gomirom. jedno majú toti~ t ieto postavy 
s jura jom M artvoiíom spoločné. Prebijú 
sa nad povrch vecí il z nal)fadu hodno· 
tia i zva~u j ú. Dobu, :livoty, činy .. . 

Podobné c lw r aktery v repe1·toári ]u
ra ja Märtvoiía ná jdeme však uj inde -
v klas ick ej i rom ant ick ej hudobne j !ite· 
1·atún; . Podobn ými ti sku l iami sa predsn 
pretl i eru i j f!ho AgnnH!mnon v Gluckove j 
!figén i i , v niečom aj Amonusro z Aidy, 
Kn ieža Igor, ale aj učite l z Tnk takisvili
hu Troch životov <ileiJo Dedo z Urban 
cuvej Panej úsvitu. 

Snimkil : j . Vav1·o 

in terpr etom1 no r ovnak o spolutvorcom. j e kodiľikútorom 
tradíc ie a súčasn osti. Trad fc iu učí, ilie súčasne pr ovoku
je vlas tné dispozície , umelecký in telekt , inšpi r at ívnu 
mo7.nosť v reá l nu súčasnosť. V nej si zase overuje vlastné 
schopnost i. Drama turgick ý pro f il d r . Ľ. Ra jt era je siroký 
a zúnrovo r ozmanit ý, vybudovaný s mo:lnosťam i . a mif!S
tom pre mnohé umelecké lásky. Vyrástol z jeh o hlbokej 
a umeleck y m nohotvárnej osobnost i. Základom mu bo l a 
vz(tcna ško l u, k de rústol n 11 dielach Haydn a, M ozar ta, 
Bee thovena. Skúsenosťou poznanie v eľkých d i r igentských 
osobnosti úzko sp!itých s tvorbou Straussa , Brahmsa. 
Liszta, Mahlera, Bar tóka. Výsledk om je dielo n evšedného 
rozsahu n umP. leckých kvalít vr c holi ace v p remiérových 
uvedeniach základných diel sl ovenskej národnej hudby 
od Suc h oiíil, M oyzesa, Cikkera, Kardoša. v kompletných 
nahrávkach Bee thov enovýc h a Br a!Jmsových symf ón i í , 
St t·nussovýc h symfonic kých bC! sn i a Ba r tók ovho dielu. 

Ruj terovo ume l eck~ dielo teda vyrítstlo 11!1 pôde kl a
sicizmu, rozvíjalo sn na par titúruch novorom untlkov, n a 
p lnilo v p remiérach diel ~luvenskcj núrud n c j hucl!Jy . 
j eho dirigen tsk ý rukopis je rukopisom mu jstra t aktov 
ky. je syntetizátorom nadohurlnutého a vlas tné ho, ZI'O
clen éh o -z inte ligencie, výn imočnej muzikii l í t y, tvori vého 
nadhľadu . )Bho umeli~c k ý život jH n11plnen ý prúcou a hľil· 

daním, získavaním a odovzdó.vanim. rastom a umelec · 
kým naplnením. Pa t rf k u kul t ívovuným . n ohlesným d i 
r igent() IJl, k dingen tom vyrovnnného, s·t r ieclmeho ges'ta , 
·a·le v<ýrazn<ý·Ch ' a • · • j ecln oznučných požiada viek . jeho intu· 
ligencia vyvoláva u orchestrá lnych hráčov respekt, jeho 
m uzikalita Inšpiruje, PI'iíca p oclmaiíu je. študuj!'! 11 t vorí. 
Pracu je a v fťnzi. j eho meno su vi!Iže k význ<Imným or
ches trom svetového mena ( Moskovskä fi lhar móniu, ViH
tlenskí symfonici, Orchester Lamureux, RA ! M tlano. o-r
chester Román skeho švajčiarsk a, Cesk ä fil h armónia . .. ] . 
k sólistom špičkov ých l' va l ít ( Bartól(, Dohnány i , Ois tra
chovci, Fischerová, Navarn1, Schneiclerhaan, Anda ... 1. 
Svoje vedomosti zúročova l v dl horočnej prác i šéfdi r igen
ta Slovenskej f ilharmón i e, Symfon icl<ého OI'Chcstra Ccs
kos lovenskéllo rozhlasu v Bra tislave, na m nohých let
ných dirigentských k urzoch ' a ako č len poréit mecJzi 
núro cl n ých dirigentských súťaží. 

Pt' i pi·íleži tost i významn t~ IHI ~ivotnôh o jubi l!-!il zasll! · 
ži lého umelca dr. Ľudov íl<l RajWra musíme opli ť k on
slo tovu ť ve rk ý význam jeho j)I'ÚCH. ktor(! v yk onal ll il 

· poli slov en skej hudobne j kultúry a svojou plnou tvoľi-

vou ak t ivitou ešte neustä l e vytvúril . E. CARSKA 

súrove nové šaty a č i prävr: in terpru to
vaný Murbuel z čerta a Kači. Sem patria 
aj šikovní figl iari ako Leporello, Giann i 
Schicc h i či Krúľ z M úd r ej ženy. Oprias( 
t ieto postilvy tak ým p radivom tisícich 
ľudskýc h chybi č iek. nävykov či zlozvy
kov, ale aj dobr ých vLastnosti . to dokú
že ozaj len jura j Mm·tvotíl 

Vždy sa mu t vor ivou invenciou , herec· 
kou er ud íc iou, húževnatosťou a dômysel
nos(oll podm·í vymaniť z úskalí šabló
ny . A tak je - za pomoci prvkov at mo
sférotvorných, gest ickýc h , hlasových , štý
lových -- pre~me od l !šf!llý napr . Tcl 
ramund od (:olauda Hle!Jo !)elJastiano od 
Crow n a. 

Výrazný, zvučn ý, nu pcnldn jn ý Martvo
i\ov lm ryt6n Srl v?.ll y p r esne podria cľu jc 
zú koni tostiam i pot r eblim ú loh y. Zn ie aj 
bu1·äca. šepce ii j hovorí - vy jncl ru jn 
hud bu, myšlienk u él j slovo. A to je dnes 
vzitc n t" -- h oc i p1·évc~ to chural<terizuje 
tl okonnléllll huclo lmo-drllmat ick éh o ume l· 
ca . Nu to všuk je potrt!bn{l nezl yhúvajúc<J 
techn ik<l i p Jn,í zoclpovell n osť k priíc1 -
a t ú zaslliži lý umel r!c jura j Mill'tVOiJ siHI· 
točne 111ú . 

Casta ~o človek zamýšľa null tým, k to
ru z divadeln ých postáv boléi j u r ajov i 
M ar tvo!JOVi svojim c hara kterom najb l i7. 
šia. V ka:ldej, pravda, našiel c~r t y, z kto 
rýc !! mo hol vyc hádzať, ako sám vrav ie
va. z nu l t ého bod u. Ale predsa azdu na j
vine súzv učal - a to je zau j! mnvé - so 
svo jim i postavä mi slovens kých ' l pier, v 

Neviem, pl'ečo mu bol i v last ne pnsú 
den é v take j nebývale j miere násilníc · 
ke povah y. Neviem, prečo sí vždy pred 
stavu jú u j sklu dateliu zl od uc h ov ako llu 
ľytóno v. A tak tu sto jí Murtvoiíov Crown 
z Porgyho vedra M arsalu z Bielej nemoci, 
Macbeth i Nubucco z Verd iho diel ved ľa 

Gérardn z Gior danovho Ch én iem, 'ľel 
rumund, Sebustian o, Golam l, Pizar r o , 
Scm·pia. pHstr ý ru c! zd porných hr d inov, 
ktorým v živote tvod jurnj Mai·tvoil pra · 
vý protipól. Veď i Čé i S to vedome n alo
rní démonič nosť tých to posti\V typicky 
dobromyseľným úsmevom il tak získa vél 
p re d r obnú, n o výraznú č 1·tu ruclskej tra
giky u životnej p ravd y. 

Zvl(lštne odvcHvie v čm nos ti zaslúž ilé 

hu umelca jura jn Martvo1-H1 tvoria tw 
mické postavy zäletn !k ov , puroháčov it 
okl<.tnwných sturýcll mläclencov. Sem pu t
rí v ýbo jn ý Rumi1·o zo š panielsk ej ho
dinky či Alonsa zo Sohásn ej kance lárie, 
Podko lesin zo ženby, Basi lio z Figm·o
vej svml by , Cisúr z Bcn esove j opery Ci-

Nie je len skve l ým interpre tom oper
n ých postúv. ]1! 11 j vyr11Zným k oncertným 
umelcom, l< torý v cl ýcilo l dušu ne jeclnP.J 
piesni 11 je. il istu by bol eš t ~! v ovd<l 
vii čse j mim·t!. skvelýlll ped<lgógCJIIl III Íil 
d)•ch spevákov: k to r í 11 Spiruj (i !Hl hOU· 
nos( spuv(t l{- h l!l'l!C, p rml stavi t t~ r s(IČil!>né
ho hudobného di va cl lit. M l ú c!H~ i sll~ po · 
chopí llutllicu cest u opery 11 v yclú Sil n<1 
iw spolu s jur11 jom M<Ir l vo !Jo nl. 

JELA KRČl\1ÉRY 



Nad 36. ročníkom festivalu Pražská jar 

Festivalová opera 
Pražská jar ako ' festi val so z j ed 

nocujúcou myšlienkou a um elec
kým pos laním, ale bez obmedzenia 
na urč itú obla sť hudobnej tvorby, 
otvára každoročne brány milov
n íkom opery, nielen domáci mi 
predvedeniami, a l1:1 i hosťovaním 
jednotlivých umelcov i celých sú
borov. 

Pražsk.é operné obecenstvo vždy 
s verkou pozomosťou sleduje vy
stúpenie slovenských divadelných 
umelcov a kedže mu c iterne chý
bu i šil·ší záber svetového r epet·
tol\ ru , ten toraz nadšene ocenilo 
Donizettiho Luci.u di Lammermoor 
i vyn i kajúce predstavenie Straus
sovej Elektry, s ktorými prišlo Slo
venské národné divadlo [okrem 
baletného progromu Triptych ijvo
la z diel E. Suchoňa a L. Zeljen
ku ). S operným i bu letným súbo
rom navst íviln Prohu i Maďarská 
Uátna opera z Budapešti, ktoró 
v posl ndných festival ových dľioch 
vlastne uzatvárula popri Sawul
lischovej .,Deviutej" ce l ý festival. 
Umelecká úrovefí Bartókovho ve
fera bola hodná repr ezentácie ver
k ého operného domu. Hudobné na 
št udo vanie E. Lukácsa i só listov 
K. Mész1llyovej a F. Begánya so 
sýto tlmbrovými hlasmi svedčilo 
o ddvernom poznunl Bartókovej 
hudby a inscenácia sa pribllžila 
[naj mil vo výtvarnom ri ešen i G. 
Fot'I'ltya ) vyslihn utiu sy mboliky 
diela. 

V domácom prt!clstavení Musorg
ského Borisa Godunova v yst(tplli 
traja hostia zo Sovietskeho zv!izu. 
G. Seleznev, jeho bas v yn i kne skôr 
v h lMej polohe než vo ' vyplltých 
m iestac h k onfliktov s oko llm i 
vlastn ý m rozorvaným vn útr om, dô
sl edno zdôraziíoval cítrov u vyrov 
nanú vladát·sku dôstojnosť i v scé
ne smrteiného zápasu. V duchu 
sovietskej tradlcie podáva V. Pjav
ko Grigori ja ve l m i clt·umaticky. je 
t ypom pohybovo vynik ajúceho spe
v<liHI- lH!rca , ktorý sa z prl jemn é
ho lyrického teno t'tl neveikej zvu
k ovej intenzit'y vypracoval k dra
nwtickým i hrd inským úlohám. 
(Pražské obecenstvo má ešte v ži
vej pam!it i jeho netradičné , ob
javné po f\at ie Pi nkerto na z Pucci 
niho Ma ti<tnw Butt erf.ly). Vzúcny, 
zdravý hlasový. fond temnej fal.' 
by a pôsobivý zjav robí z drama 
tického m ezzosopránu-altu G. Bo
risovovej hviezdu prve j veľkosti. 
Sk ocla, že festiva lovému publ iku 
zaspieva ia len Marinu, navyše v 
p t·ažsk ej inscenácii so škrtom pr
vého poľského obrazu. 

Nlculai Gedda v Prahe na j tt· 
visku n i kdy nevystupova l. Napriek 
tomu sa sta l jednou z najv!ič~lch 
stálic v populari te u pražského 
publika . jeho piest1clvé reci tá ly 
patl'iH k vrcholom Pražsk ej jari 
umelcovým mimor iudnym citom 
pre vsetky požiudavky komorného 
umenifl. Tf!Chnicky suverénny Gecl
cla nadväzuje d ialóg básnika a 
sklmlnteia s pos l ucháčom u sám sa 
dokonalý m stotoznenlm s každou 
notou diela st áva spolutvorcom, 
tal< nko jeho geniáln y spreváclzu · 

ter E. Wer ba . Po skvostnom Wol fo
v i a Liszt ovi nerobila t omuto po
lyglotovi žiadne poznateľné prob
lémy čeština Dvorákových Cigán
skych melódii, v ktorých oproti 
bežnému poi\a tiu objavoval nové 
k rásy DvoMk ovho lyrlzmu 1 d r a
matlzmu. 

W!!rner Hollweg je úplne o pač 
ný typ, akademickejší, ch ladnejšl. 
j eho sucho zne júci tenor má vo 
vyrovnanom tóne zbavenom aké
hokoivek vlbrata ideálny predpo-

Japonská 
sopranistka 

~. Hayashio-
vá (Dona 
Anna) a 

americký 
barytonista 

S. Milnes 
(Don Gio-
vanni) u-
~hvátili obe· 
censtvo Ty
lovho divad
la. 

Snl mka: 
P. Hornlk 

klad pre interpretac iu klasic1zmu. 
v ktorej umelec získal meno. Pt·e
to sme rutovali, že Hollw eg sa 
nepredstavil radšej v opere, v n ie
ktorej zo svojej mozar tovských ú 
l oh. Sov ietska mia clodra mutickii 
so pranistka G. Kalininová s pre
krásnym hlasovým materiálom 
~meruje vyslovene k opernému a 
nie komoľnému spevu, naviac mal 
j ej večer program i štýl skô t· es 
tr ádny, vymyka júc! sa z rámca 
Pražskej jar i. 

Aj v Händlovom Mesiášovi vy 
stúpi li pod vedením E. Seipenbu
scha ( NSR) operní speváci meclzi
nároclne i povesti. Zatia r čo sop ra
n istka L . Bosabalianová (nar. v 
M ar seille ) a altistka Ch. Angela
ková l BĽR ) ohromil i na prvé po
č utie mimoriadnou hlasovou fm·eb
nosťou, ktorú dokáže najmä l:losa 
bulianová funkčne zapojiť do svoj
ho výkonu, t enorista J. Brecknock 
[V. Br itánia) u basista H. Ch. Pol
ster (NDR ) sú ren oÍnovanl špe
ciulisti, ktorých Händel poukazu je 
nu hlbokú znalos ť a prax orato
riálneho št ~lu. Obaja speváci zla 
ďujú so svojou k oncertnou činnos
tou i operný repertoár ( napr. Pol
ster je znám y z Ha lle i Lipsk a ako 
~lávny pred si<lv iteľ häncllovských 
postáv) . 

Okrem r ecitálu N. Gedclu - i{ to
rého už Pt'élžská jar pozná -, sa 
stali vrc ho l nými udalosťami tejto 
časti f estiva l u prvé pražské naštu
dovanie Prokofievovho Ohnivého 
anjela (o ľíom prinesieme samo
sta tný článok ) , návštevu Moskov
ske j komorne j opery a hosťovanie 
barytonistu S. Milnesa [USA). 

je m álo spevákov. ktor! majú v 
prljemnom timbre, znamen itej tech 
n i ke, inteligencii, hereckom talen 
te, z jave a osobnom šarme toľko 

predpokladov pre opernú drá hu 
ako Sherrill Milnes. V Pruhe uspo-

riadal v roku 1977 operný recitál, 
1{\orý veru sfubova l , tohto roku 
prišie l na Pražskú ja r hosťova t 
ako Mozartov cl on Giovanni a Ver · 
diho Macbeth. Obe ú lohy za loži l 
v podstate lyricky a priebehu ve
čeru iba zvorna gr adoval v h laso
vej intenzite i vý r aze. jeho výkony 
sú syntézou vokál no dramatického 
umenia, je spevákom prem yslené
ho, l nte ligent néllo, úsporného a 
pl ynu lého, velmi prirodzeného he
reckého prejavu, ale i majstrot~l 
plastického vokálneho výrazu. Ob
divuhodne a do detailov preniko l 
do r eži tného plánu Kašlikových 
inscenáci i a v olJoch postavách vy 
tvori l priam model. V donovi Gio
vannim je skve l ým nástupcom ne
zabudnuteľného Cesara Siepiho. 
Búrlivý úspech bol plne zaslú7.en~ . 

pl'uVe Lak a~n u Jll)Jo rh~ l ll<utnt;j, 
aristokrati ck ej donny Anny v po
dttnl japonskej umelkyne Y. Haya
shiovej, so sopr•ónom st rhujúce
ho čura, s jasným, va rne tvore· 
ným tónom, stúpa júcim jasavo rlo 
výšok. 

·Moskovská komorná opera, kto · 
re j d ušou i srdcom, vedúcim i 
propagátorom, otcom myšlienky i 
ich h lavným uskutočfíovateľom je 
r ežisér Štá t neho ak ademického 
veľkého divadla v Moskve B. A. 
Pokr ovskii, predv ied la okrem ve
čeril z d iel Mozarta a Rossiniho 
svoj cher ďoeuvre, oslavované a 
zatracované, nadšene prijímané i 
disku tované predstavenie Šostaku
vičovho Nosa. Pôvodne ho na 
študoval G. Roždestvenskíi, v Pr,a
he dirigoval V. l. Agronsk i j , v ré
žii B. A. Pokrovského a na scé-. 
ne V. A. Tu laluja. V ostrej sati
rickej groteske demonštruje Pok
rovski j svo je zásady kolektívne
ho hudobného divacl·la, ktoré ne• 
má pro t>ugonistov u epizodistov, u le 
ani só listov a zbor , kcte všetc.i mu
sla vedieť všetko, s pievať, hrať 
él zvládnuť profesionál ne pohybo
vú str ánku od nosenia kost ýmov 
cez ta.nec až k ak r obatickým vý 
konom a k de sa i orchest rálni 
hráči zupá jajú do de ja. Preclsta· 
ven le týchto v ynikujúc ich huclob
n l k ov, hercov i m !mov, ktorí nw
jú zužité a zafi xov ané svoje ťnž
ké úloh y do na jmenších podrob
nosti, má k inetický spád, švih, vtip 
a vykazuje profesionálne hlbok o 
zaujatý prlstup všetk ých interpre· 
tov. 

Vyst úpeni e súboru Moskovskej 
komornej opery nebolo iba veľkým 
zážitkom, ale pripomenutím, že ta 
ký operný žáner potrebuje p r e ďal
šiu existenc iu nutne svoje študi j
né laboratóriá. · 

JARMILA BROZOVSKA 

OPERA 

ORAMORBCBNZIBl 
Z HISTÚRIE OPERY 

© OPUS, Mono 90120971-72 

V dramaturgii Milici Zvarove j pr ipravil OPUS pre 
znulcov i priaznivcov opery SN D k nedávne j šesťdesiatk e 
te jto nll.roclnej scény významný edičný čin : gcamoal bum 
Z · histórie oper y , vydun ý v Gramofónovom klube. 'Roz
siahlejšia štúdia Jaroslava Blahu sa zaoberá vývojom 
opery SND, postavami najvýznamne jšlch tvorcov , čin i
teľov a sólistov tohto kultú r neho stánku nášho národa -
pl'Cciovšetk ým však tých, ktor í :.ú zaRt(tpení na plat · 
n iach. V~stižné i k ed iba stručné c hara k ter ist iky ( ak o 
to d ovoľuje plocha} približuj ú zll.u j emcov i osobnost i 
zo začiatkov histót•ie i z tzv. zl nl!!j ér y opery SND, kedy 
gradovala zaklaclatelsk á generác ia a postupne pr ichá
dzali mladé kádre, vychované VŠMU. Je pochopiteľné, 
že mono nahrávky nemôžu dať dnes ten zážitkový clo· 
jem, ako kvalitné súčasné zvukové snímky v stereo· 
verzi i. Album v šak chápeme ak o dokument -· H dobre. 
že vyšiel. · Pr i u vedomení si jeho historiclw j h odnoty 
však nezabúdame ani na to, že p r ibližuje iba prskavko· 
vitr. a veľmi náznakovo výrazné mená opery SND, k u 
kturým by sa bolo treba vrátiť - nspoií v niektorých 
prípadoch - na ši r šej p loche. I keď v m inulosti is~e 
vyšlo zopúr profilových p latn i najpoprednejšlch z po
precln~ch , je , to neúmerné k ostH tným repr ezentantom 
ná~ ho i nter pretačného umenia. Tí il spoli v službe kon· 
cer t nej literatúre sa dostali na platne siršie, než zak la
clatcf sku generácia našej operne j scény. Tu je velká 
d lžobu, k torú by mul dnešný OPUS splatiť aj w minulé 
roky a generácie. Ukážky 18 · spev ú kov na dvoch gramo
p l r,tn lach ( H. Bartošová, dr. J. Blaho, M. česányiová, 
S. I-loza, Z. Hudcovú-Frešová, J. Gubčovú, M. Kišoňová· 
Hubovú, E. SchUtz, D. Gaba jová, F. Hvasti ja, A. Hrušov· 
sk ô, l. Gál , M. M eierová, A. Bar ánek , F. Šubert, V. Nou
ZO\'Ský , š. Hulmanová, l. ]ak ú Mk) sú z fondov čs. roz
hlHSU a mujú nerovnakú umeleck(! i tpchn ickú úroveií. 
Vieme však, že rozhlas má dalšie cenné záznamy, ktoré 
môžu rok mi strácať nu svojej hodnote, ale má aj tlm 
odbornfkov, ktod vedia robiť so stm·šími nahrávkum i 
z;lzruky ·po stránk e zvu kovo -techn ic ke j. A tuk by stú lo 
zu to, vrátiť sa ku krásn ym hlasom minulých desa ťročí. 
Ak si ich už vieme váž iť z cudz!ch operných scén, nuž 
z n<1šej národnej by táto úcta mala byť samoZ!'ejmá .. . 

Povedzte MOJEJ MATERI 
© OPUS, Stereo 9117 095& 

Tr i r<J k y po profllovej platni "František Zvaľik sp ieva 
slovenské ľudové pl<lsne" vyšla nahrúvka ďalšieh fuclo
vých u j ziudovel~ch plesni v podani t ohto významného 
basistu. Zvarlk patri vedľa A. F l l:lgla a nedávno zorm·e
lého dr. janka Blahu (ktorého posthumne vydaná veľká 
plati\a s nahrávkami fudových piesn i by mohla zname
nať velký com e back umelca a po každej stránke vy· 
cl avu toľský zisk l ) k našim najvýznamnejším spevákom 
ľudovej plesne. V jelw interpretácii - napr·iek klasic
kému školeniu - nec!tiť vyumelkovanosť. P1·úve nu
opllk: kultúra spevu sa pr elína do prirodzenosti výpo
vede, p r avdivost i c itových pohnutí, k toré v ie umelec 
neol<ázal o, ale p rebolla te dP.mon~trovoť. Každá f rázo je 
m u plochou nu g r1:1dovunie v ýrazu, no dukedy spevák 
vedome. nar úša jej · klasickú ·predsta.\lu, a.by ešte verne jšie 
preclvieclol obsahové posolstvo Iuclového umelcn. Fran 
tišek Zvétrík je expresívny - podobne ako Janko Bla ho. 
spieva s úžasným zaungužovnnlm, z jeho prejavu necítiť 

stro jenosť a vypoč ltavosť na efekt. Poslucháč je vtiah
n u! ý do jeho vý povede - aj pr i p icsr!ach, o ktorých bol 
doposiaľ presvedčený, že patriu skôr do sféry z ructoveleJ. 
než nutentickej. Veď Zvar ík ani VHľmi clrama tul'gicky ne
hľadá .. , Všeobecne známe čls la, ktoré si zvyknú po-

spevova ť ľudia napl'lklad pri vlnku a srdcobôfnych si
tuáciúch však dostávajú v jeho podu nr novú hlbku u ne· 
všednú čistotu. V tom je veľkosť tohto speváka, k torý -

verí 111e ·--· otvor il neuzavretú sér i u svojich nôhr l\vok r u

clových piesn!. Ze by mohli is( v bud úc nost i a j do ne

známejších a ob j a v ite ľských po lôh po str ánke drama· 

t urgickej, je už iste vec dohovoru s vydavateľom, porady 
s folk loristami , zberateľmi, tými, čo pozna jú tisícky ďal

šfch k lenotov na~ej f udove j p iesne. 
TERtZIA URSINYOVA 

Recitál národného umelca 
Františka Raucha 

novskej polyfónia. j e striedmejší v ago
gike, menej pompézny vo zvuku, a aj 
úsek y, kto1·é väčšinu interpretov zvá
dzaj ú k virtuóznej exh i blcii, c !ti a tva
r uje poetickejšie , zvukovo mtikši!! 
preto a j prirodzene jš ie. Rauch,ov o poda· 
n ie Smetanu podmafíuje svojo u intimi 
tou, a le aj živosťou, eleganciou, pulzom. 
Poslucháča očarováva c i t livým vedenhn 
kantilén y, deHkátnym výrazom a mäk
kým, p r užným tónom. Svoj názor na 
smetanovskú r eprodukciu Rauch neza
budnute fne demonštroval Štyrmi polka
mi z cyklu české tance, ktor·é vyzneli 
v jedinečne vybrúsenom t vare ak o jemne 
opalizujúce drahokamy. 

JE MOJ ŽIVOT 

ventu v Hre o l{tske a smrt i. je to scé-
1111 vo viizen í, kde hrdink a det! pred po
pravou vidí vo sne matk u, vidí svojho 
m ilého, vid! otca, ako prosí o milost ... 

Vieme, že pracujete na ôsmej opere. 
môiete .nám o ne j niečo prezradiť? Medzi posl edn é podujutia to h toročnej 

Pražskej jari patrilo vystúpen ie národné
ho umelca prof. Františka Rauchu 3. jú
na v Dome um elcov. 

Dramaturgia koncert u vychádzala z 
univerza iistick ého interpretačného zame· 
rania a ~na žila sa uk ázn ť hlavné domé
ny mujstra Rauchu u j eho postoj k clo· 
mácej 11 svetove j klav!rne j literatúre. 
Koike citlivej poézie, noblesy, bohutstva 
pastelových od tienkov dokázal Rauch 
vtlačiť podan iu úvodne j Consolatlon J. L . 
Duslka! Od prvého tónu sme si uvedo
movol i. že za nástrojom sed! majster 
k lavlra a vefl{ý umelec. 

V jeho ·- dnes u:l. bezmála pl.lťd e~ia t · 
ročnej -- dr áhe koncertného sólistu vý 
znamné miesto patr ! tvorbe L. v. Bee
thovena. Sonátu E dur, op. 109 chä pal v 
súlade s požiadavkami pozclného Beetho
ventt - s filozof ick o- meditatl vnou h( b
kou, precluchovnelo, ~ ve!kým tvorivým 
nadhľadom, zvukovo u š ľachtilo , ale v 
strednom Prestissime nevyhol sa neocha
bujúcemu živému elánu. Vo variačnom 
finále pt·ekvapil prlllšným pohybom dr u
hej vmiác ie. V jeho k oncepc i i nepr eclsta 
vovalu núvra t cl o pomalého tempa úvod
uej t émy. lmponujúco zvládo l grudáciu 
tr il kov, pasáží 6 . variácie, veľmi pre
svedč ivo a pr ir odzene (v agogike) do
siahol n1prízu úvodnej témy v kóde. 

Rauch je po jmom aj v smet anovsk ej 
in ter pl·etŕíci i. Potvrdzu je to svojsk~m 
pr lstu pom k slo hu tohto tvorcu českej 
hudby. vxrazne a vefmi p lasticky zacho·
VÍI VCI dy ch i cezúry každej frázy smet,l-

Octu a vďačnosť svo jmu profesorovi 
kompozície Vlti!zslavovi Novákovi Rauch 
dokumentoval pred veclen l m klaví r neho 
cy klu Pfsne zimnlch nocí, op. 30. ]eho 
pohľad na dielo sa priam vyhýbu l dru · 
matlckej hutnosti, brilantnej virtuozite. 
Stal'Ostlivo a ci tl ivo odmeriaval agogiku. 
bezpečne vk l.adal technik u do služieb 
v~ r azu, vrúcnej i.n timity ( Plseií mi!s!ční 
noc i ) u ž ivého opt imizmu a nob lesoéhu 
vzruchu ( Píseií noc i karnevalové l. Po cl 
Rauchovými rukami každá zo 4 piesní 
dostala odlišný, al e vždy predpí.sanému 
obsahu v názve p lne Z<Jclpovedajúci ná
laclový charakter. 

Ak v prvej po lovici večera dominova: 
ia ume lecká rozvaha, vysoká k u l túra tó
nu u noblesu, rozsluhla záverečná Fan
tázia C dur, op. 17 Roberta Schumanna 
oclhalilu nám umelcn s tempeľamen tom , 

s verkou dávkou c itu , vzletu a s intenzív
nou tvorivou fantáziou. 

Nebudeme azda preháiía(, ak Raucha 
nazveme českým Arturom Rublnsteinom. 
Plne sl to za svoj krásny výkon zaslúži. 

VLADIMIR čtZIK 

( Dokončen ie z 3. str . ) 

že lkn, zľu tuje su nud rod ným mestom a 
za to ho nepriateliu zabijú. Nuž, problém 
zradcu. Strašná téma, st rašný osud, ale 
pochopite ľný... Samozr.e jme, hudobne 
som su zase snažil Isť ďalej [rôzne v izio
närske motlvy, farby, zv uky ), už so m 
uvažovuJ a j o úplne zvlúštnych huclob
nýc h nástrojoch. Shukespeore mú vo svo
jom Coriolanovi tridsa ť obrazov. Rozvr
hol som to do p!itnástlch obrazov. 

A už sme sa priblížili k vášmu sied
memu opernému dielu.' Operu ste nazva
li Rozsudok a v zahraničí ju uvádzajú 
ako Zemetrasenie v Chile. Ako ste sa 
dostali k námetu vašej siedmej opery? 

- Roku 1809 nupisa l Heinrich von 
Kleist malú novelu nu pätnástich strán
k ach ... V Rozsudku som chcel p run i e
rovať ľudsk ú krutosť , tú strašnú v last · 
nosť č l oveka, že čusto kvôli paragr a fom 
a nen1z i k vôli pochybným n iizor om vi e 
a môže zab í ja ť. Heinric h von Kle i st to 
pocrtil na sebe, zomrel rolw 1811. Ne
mohol su vyrovnuť so svojou dobou, 
r adšej volil odchod zo živo ta v lastnou 
r uk ou. V Rozsudku ~om zase iši el hudob
n e inam. Nie j e m\hodné. že som volil 
nko podtext záverečnej scény melódiu 
st redovel{ej sekvenc ie Dies irae [ DBn 
hnevu) . \..!vedomi l som si, prečo ešte 
musia byť na svete a prečo v lastne sú 
dni hnevu namiesto eln! priateľstva , l ás
ky , ľudskosti. V te jto opere sú miestá 
ma júce niečo spoloč né s intermezzam i 
zo Vzk r•iesenia, alebo so scénou z kon-

- Pr ú ve dokončujem ďalšiu operu ; je 
to opera veľm i zvláštnu. Spomenul som 
si nu maďat'ského spisova teľa Kálmána 
M1kszátha, k torý p lsal romány odohrá
va júce sa na Sl ovensku. M i kszáth má 
v sebe jemn ý humor , j emnú iróniu , jem · 
ný v ýsmech z ľudských slabost i , ale chá 
pe ľudskú s l a bosť, nad vše tkým domi
nuje jeho dobrota, k aždému chce odpus
l it, chce úsmevom zotrieť slzy. To je 
Mi k száth ... Už inštrumen tujem posled
né dejstvo, operu sa nazýva Obliehanie 
Bystrice , námet vyzerá hist oricky, no h is
to r ickú je len hlavná postav a· grófa Pan· 
grácza , ktorý je pochov an ý v o vm·lne 
pri Ziline, k de ma l svoj kaštieľ Nede
clzu. Bol to tak ý Don Quijotte z minulého 
sto t·očia, ktorý sn pre niečo urazi a vy
povie Bystr ici vojn u. So svojou armádou 
sedliakov a so stm·ým kanónom t i ahne 
p t'o t l Bystric i, že zrovná mesto so ze
mou , no obmtikčrmý pr osbam i bys tr ickej 
delegúc ie, kto r ú t vori a v lastne kC1peni 
herci, sa nacl mestom zľutuje . Dúľum, 

že do konca tohto ruku budem hotový. 
Opera má t ri dejstvá a deväť obr uzov ... 
Je to už moja ôsma opera, a keď sa ta k 
pozerám spH(, neľut ujem tých tridsať ro
kov , ču písem opery. j e tu veľký kus 
môjho ::iivota, ne ľ u t u jem vsak ani ho
cl inu, čo so m !itrévil pri klavfri, pri písa 
com sto le. Keby bol rok 1950 u keby 
som mal znovu začl nať, rovnnko sadnem 
ku k luv ít•u , k stol u u zučnem pl su t zase 
jáno~fka. . . . 

Priprav i l: M. VAJDICKA 



~loha romantickei hudby · pri vznik.
demokratického národného povedomia 

Takto znela téma medzinárodnej hu
dobnovednej konferencie, ljsporiadanej v 
rámci jarného hudobného festivalu v 
dňoch 26.-28. mája 1981 na Vysokej hu
dobnej škole C. M. von Webera v Dráž· 
ďanoch. Usporiadatelia pozvali dvanásť 
muzikológov zo š iestich krajín: piatich 
z NDR, troch z CSSR a po jednom zo 
ZSSR, PĽR, Dánska a Svédska. . 

Na otázku, prečo sa záujem .teoreu, 
kov obracia práve k romantizmu, odpo
vedal vo svojom úvodnom referáte rek
tor drážďanskej vysok-ej hudobnej ško
ly prof. dr. G. Schonfelder. Romantická 
hudba ešte vždy zauj!ma ústredné mies
to v programoch vereJných podujati aj 
v domácom muzic!rovani. jej emocionál
ny náboj dokáže rozozvučať aj vn.útro 
moderného človeka, vzbudzuje rezonan
ciu v jeho duši u prispieva k jeho zlud
š teniu. Romantické hnutie .sa zroctilo zo 
sklamania a vzbury generácie, 'ktorá po
chopila, že osvietenský ideál racionálne. 
usporiadanej spoločnosti sa neuskutočnil. 
Romantizmus všade viac-menej súvisel s 
národným obrodením, no nemeckí ro
mantici boli prv! a ich kultúrne centrA 
sa stali semeniskom romantického hnu
tia pre celú Európu. 

úsilie komplexne zhrnúť a dialekticky 
zhodnotiť celé romantické kultúrne de
dičstvo priviedlo nemeckých kolegov n a 
myšlienku usporiadať cyklus podujati na 
z!skanie potrebných podnetov. Túto veľ
kolepú a kciu rozplánovali na päť rokov: 
po prvej, prípravnej konferencii majú 
nasledovať dalšie s dodatočne upresne
ným programom, v ktorom nebude chý-

bat konfrontácia stavu výskumu v jed
notlivých krajinách, osvetlenie vztahu 
dnešného umenia k romantizmu, r iešenie 
problémov interpretácie romantickej 
hudby a zhodnotenie významu R. Wag
nera a R. Straussa pri prlležitosti !ch 
výročí v rokoch 1983 a 1984. 

Ďalšie referáty boli obsah•ovo velmi 
pestré - viaceré boli spojené s ukážka
mi - 11 priniesli vera cenných podnetov 
do diskusie i do ďalšej práce. Prof. dr. 
G. Mliller z Zwickau sa zaoberal osob
nosťou R. Schumanna, ktorého názory 
mali pre romantickú hudbu určujúci vý
znam. Prof. dr. H. Astrand :w Stockhol
mu hovoril o goticizme [švédske národ
né obrodenie), ktorý mal vera styčných 
bodov s nemeckým romantizmom. Prof. 
dr. N. M. )ensen z Kodane načrtol vý
znam N. Gadeho pre dánsku národnú 
hudbu, pričom zdôraznil ·jeho btlzky 
vzťah k Lipsku a k viacerým osobnos
tiam nemeckej hudby. Dr. W. Marggraf 
z Weimaru sa zamýšlal nad odlišným 
charakterom talianskeho romantizmu, 
vyplývajúc im z inej spoločensko-ekono
mickej bázy. Dr. K. Ma:cur z Varšavy ho
voril o význame St. Moniuszka pre roz
voj polského domáceho kultú rneho ži · 
vota a o jeho kontaktoch s predstavi
teľmi nemeckej., rusk·e·j a česke j hudby. 
Môj referát sa týkal romantizmu v slo
venskej hudbe: uviedla som príč iny jeho 
oneskoreného objaveniu sa a cha rakte 
rizovala jeho· predstavitefov s poukáza; 
ním na niektoré styčné body s nemec
kou kultúrou. Dr. R. Pečman z Brn a na,
črtol vývoj českého národného obrode-

Dni Bratislavy v Ottobeurene 
ottobeuren - malé mestečko [okolo 7000 obyvateľov l ju

hoziípadne od Mníchova v a lpskom predhor í - je pre turis
tický r uch príťažlivý vďaka dvom atrakciám: a ko kúpeľné 
mestečko š pecialiwvané na zmodernizované a rozšírené lie
čebné metódy svojho rodáka Sebastiana Kneippa a ·najmä ako 
sídlo benediktínskeho opátstva s veľkolepou barokovou bazi
likou [dielo viacerých staviteľov , v konečnom tvare J. F. Fi
sc:hera l a klášt·orom - komplexom dominujúc im v prekrásnej 
pr!rodnej scenérii. 

nia a vyzdvihol ešťe nedocenenú osob
nosť ). V . . Tomáška, a ko aj význam · B. 
Smetanu, ktorý dospel k osobitej synt éze 
klasicizmu· a romantizmu. Dr. K. Mehner 
z Berlfna poukázal na dôležitost vie · 
denskych klasikov pre vznik romantizmu 
a na prioritu berlínskej estetickej školy. 
M. G. Bialik z leningradského konzer
vatória vystopoval romantické prvky v 
ruskej opere [objavili sa až v Glinkovom 
Rus lanovi), ktorej tvorcov v priebehu 
celého 19. storočia pokladali v Rusku za 
realistov, a zhodnotil opernú tvorbu N. 
Rimského-Korsakova. Dr. ). Bufga z Pra
h y vyzdvihol vplyv Bachovej renesan
cie n a nemecký romantizmus; takmer 
úplný nedostatok tohto vplyvu v Ce
chách (nebolo tu známe ani d ielo v Ne
mecku žijúceho Bachovho vrstovn!ka 
j. D. Zele!lkU), kto r ý sa odzrkadlil na 
odlišnej or ientácii českej romanticke j 
tvorby. Dr. M. Wehnert z Lipska doka
zoval vo svojom re feráte nepres,nosť a 
nevýstižnost zaužívaných po jmov - ' naj· 
mä takých , a ko "národná ško'!a" alebo 
"národná kultúra", kde fun'kčnosť často 
nahrádza substanciu. · ·· 

V záverečnej diskusii sa účastníci kon
ferencie zaoberali o. i. otázkou, či je 
r•omantizmus len púhym pokračovaním 
klasicizmu, poukazovilli n a · rozd iel me
dzi produkčnou a recepčnou estetikou, 
ako a j na možnosť chápať romantizmus 
ako obsahový alebo formálny atď. Z t ej
to diskusie vyšli viaceré doplňujúce pro
gramové návrhy pre budúce roky. · 

Zhodnotiť tak bohat(t .a zložitú epo
chu je možné Len s odstupom času, kto
rý prever uje zdedené hodnoty u umož
ňuje z!skať prehľad mld ich súvislos
ťam i. Závery, ktoré vyplynú z tejto ' ko 
lekt!vnej práce, majú slúž iť nie le n hu
dobnej· teórii, ale a j hudobnej praxi -
správnemu chápaniu a in te rpretovaniu 
r·omanticke j hudby. 

LJUBA MAKOVICKA 

Popri pravi:delnýc·h týždenných organových koncertoch -
v bazilike sú tri organy - ot covia mesta tu od konca druhej 
svetovej vojny usporadúvajú v honosnej cisárskej sále klášto
ra i v bazilike ročne niek•oľko koncertov, ktoré · priťahujú 
záujemcov z bl!zkeho i vzdialenejšieho okolia. V minulosti 
tu napr. každoročne účinkoval Karl Richter , hosťoval tu Hel
mut Rilling a mnohé iné významné osobnosti hudobného ži
VDta, na rok 1983 o. i. plánujú predvedenie Verdiho· Rekv.iem 
s Leonardom Bernsteinom. Umelci z Bratis lavy tu hosťovali 
opakovane: Slovenská filharmónia a Slovenský filharmonický 
zbor v prvej polovici sedt:!mdesiatych rokov uviedli Beethove
novu 9. symfóniu a Missu. so lemnis, vystúpil tu a'j SlDveh~ký 

Ottobeure n s bazilikoou, kde zaznela Dvoi'ákov'a Stabat mater 
v podani Slovenskej filharmónie. 

však ve ľmi srdečne ďakovalo interpret om i pr ítomnému auto-
komorný orchester a dr. Ferdinand Klinda. ' rovi a vynút ilo si aj prídavky. . 

Oba tohtoročné koncerty ( 20. a 21. júna t. r. ) boli teda ibu 
pokračovanfm dávnej spolup1;áce. Ottobeuren stál po . obidVa 
dni v znamení Ceskoslovenska: ako milá pozornos·ť hostiteľov 
vftala našiel! umelcov . na riámest! československá zástava. 
V sobotu 20. júna v jednej ?: mnohých velkých sien!. kláštora, 
mimoriadne bohatého na výtvarné pamiatky, v Cisárske j sieni 
(obsadenej do posledného ŕniestal) vystúpili Slovenskí madri 
ga listi pod vedením Ladislava Holáska a Brat islavs ké dyc hové 
kvinteto. Na· programe okrem diel A. Banchieriho, ): Ph. Ra
meaua , j . S. Bacha a A. Rejchu bola aj premiéra Hudby pre 
madrigalistov· a dyc hové kvinteto od Iljú Zel jenku, ktorý dielo 
komponoval pria m'o pre tento koncert . Výborne naštudované 
dielo [dir igoval L: Hofásek) svojou nekonvenčn·o sťoÚ a ducha
plným vtipom zjavne prekvapilo o.becenstvb, ktoré nakoniec 

Nasledu júc i. deľí [21. júna) odpoludnia po tom zaznelct v· je
d ~neč'nej' bar<;Jkovej, rokokovo bohat o· zdo b'ene j stavbe baziliky 
Dvoľ'ákovn kantá.t a ·staba t I)later v ·pO,!anf. Slovenske j. f i!har, 
rrt~nie , .Slove'nského fiiharmonického. zaoru, _.sólistov Mqgdalény 
Blahušiak'ovej, Véry Soukupovej , VoJtech a Kociana a Set:geja 
Kopčáka,· pod taktovkou Líbora Peška. J zGo'rmujster L. MáU'l: 

Idol i _bil~j.ú~i 
Koncom júla dožil sa šesťdesiatin je· 

den z ido lov naš ej opernej mladosti, ta 
lians ky t enorista Giuseppe · di Stefano. 
V zmysle prostého, n ekomplikovaného 
hudobnodra ma tického voká lneho vý razu 
- ktorému však nechýbal ani h lbší ci
tový po.nor, a ni maniérét interpretačnej 
tradíc ie bel ca nta - zostáva dodnes 
svetlým vzorom nastupujúcim generá
ciám. Pe ripetie jeho umeleckej kariéry 
vš ak zároveií. výstražne .signalizujú, čo 
čaká aj ten najväčš í t a lent , ak . . . 

Život chudobného chlapca zo Sic!lie, 
ktorý sa sta l prina jmenšom na štvrť
storočie jedným z naj skloňovanejš ích 
pojmov operného svet.a odvíja s a v prve j 
polovici a ko krásny, neskutočný film. 
Kamelot a pouličný brus ič nožníc spo
lupracuje v rokoch besniace j fašistickej 
zvôle "duceho" s pa rtizánskym hnutím 
a končí vo švajčiarskej emigrácii. Tu, v 
internačnom tábore, kde sa konečne po 
rokoch nemusí zaobera ť "čímsi užitoč 
ným" z dôvodov existenčnej nutnosti, zis
ťuje , že má pekný t enor, že za svoj hlas 
si môže kúpiť to , na čo predtým sotva 
pomysle l. Hneď po porážke fašizmu vra· 
cia sa do Ríma, niekoľko mesiacov š tu
duje spev a v roku 1946 debutuje s neu
verite ľným úspechom ako operný spe
vák v Reggio Emilia v Massenetove j Ma
non. Rozprávkový de j sa odví ja ďalej . Už 
o rok s pieva di Stefan a po prvý r az v 
slávnej rímskej opere, o ďa lší v Scale 
a Metropolitan. Začiatkom päťdesiatych 
rokov pozná sa už s celým opern ým 
svetom od Berlina po San Francisco, od 
š tokholm u po prísne h,ľadisko Teatro 
Colon v Buenos Aires. Hýčka ho publi-

Hoci typic ká' chrámová akustika s· d lhým doznievaním -, nutne 
ovp.lyvnila 'zreteľnosť na jmä· r ýchlych. pa s áž'!, 4000 posl t.~chácov 
s ·do jatím 'po čÚvalo vo všetkých interpretačných zložk.ách' vy-
nika júco ·predvedené Dv'orákovo ciíelo. ·. · . 

·, ·Oba koncerty. svojou vysokou úr.ovňou ppda li opä tovný dôkaz 
o tom, č.o · doma považujeme už' za samozrejmé: že v ob·lasti 
h.ucloqne j - interp~;etác ie i · súčasn ej tvoeby ·sa máme ,č fm pre. 
.zentovaf _svetu. · - Ia-;-

kum, hýčkajú ho dirigenti, rád vyhovie 
volania m " bis " z nadšených ga lérií, aj · 
ponukám agentov, intendantov, d irigen
tov. Všade podmaiíuje jeho š tíhla kriv
ka voká lne j klenby, je_ho sladká , medová, 
rafinovane zaliečavá farba , je mné pia: 

· ni ssimo, mäkká, poddajná, elastic ká f rá
za, citová vrúcnosť pré javu. A . keď nad 
týmto všetkým v operách Verdiho pred
chodcov vypaľuje trojčiarkové Des a D, 
na ktoré si od čias Rubinih>O a Dupre
za tenoristi len- zriedkavo trúfli, vyt rie
nie nemá konca kraja. To najlepšie, č'o 
v s ebe má, skvele demonštruj e a ko ty
pický "tenore di grazia" v partoch bel· 
liniovských [El v !.no v Ná mesačnej, Ar
tura v Puritánoch) a donizettiovských 
[ Edgardo z Lucie, Nemm!no z Nápoja 
lásky l. Ale skvele mu sedia i Iyrické' 
partie verdiovs ké (vojvoda, Ricca rdo, 
Fenton - je Alfredom legendárnej Vis
contiho Travia ty v Scale s Mariou Calla
sovou) a pucciniovs ké [Rudolf, Pinker
ton). Stefanov e lastický mat eriál zárove ii 
bez problémov, naopak, so z javnou in
terpretačnou rozkošou pokoruje náročné 
partie 'francúzske j lyric kej opery [Faust, 
Viliam Meister, des Grieux, Werther, Na 
dir). Kto iný, ak !'!ie on môže byť v de 
viatich kompletných gramona hrávkach 
ta lians ke j operne j klasiky pa r tnerom 
Ca llasovej? 

V polovici päťdesiatych r•okov , práve 
keď sláva jeho Edgarda a Rudolfa vrcl'lo
lí, začína priberať do repertoáru par 
tie. dramatické a navyše vo velmi rýc h
lej postupnosti, akoby sa bál, že v svo
jich expor tných hrdinoch zovšednie. 
Spieva Enza z Giocondy , Radamesa, 
Othella, Johnsona v Dievčati zo Západu, 
Kalafa v Turandot, André Chénier.a , Tu
ridda i Cania. . . Hlas, predestinovaný 
pre celkom iný druh úloh, n avyše h las, 

ktorý ma l z javné nedost atky vys lovene 
technického - a pre široké vrstvy· pub
lika, ale aj mnohýc h odborníkov nepo
strehnute ľného - charakteru [len ve ľký 
Giacomo La ur i-Volpi upozorľ1oval na ich 
zhubnosť v dobe, keď S.t efa.nova hyiez
da žiariia na zenite J. sa postupne pod
dával.. Chladnú reakc ie obecenstva i kri
t iky, zá uj em m an agé rov a zástupcov 
gramospoločností >O padáva. Množia sa od
riekquté predst avenia ·aj .z javné "kiks y", 
ktoré ešte pred pá r rokmi boli s ·poj
mom idolu ne zlučiteľné. Pokúša sa vzo
prieť - márne. Skúša šť.ast ie v opere 
t e, s rôznymi spoločnosťami s pieva po 
svete viac ako dvestop !iťdesiatkrát · Sou
čonga v Zemi úsmevov - v nemčJne, 
len slávnu áriu "Dein ist mein ganzes 
Herz " v talianskom preklade - ako bon
bón, V skutočnosti však slávu mena z 
plagátu s trieda s klamanie hrad is k. Jed
nu sezónu s pieva v 'Ríme tit ulnú úlohu 
Offenbachovho Or fea, súbe.žne vystupu
je ako Macbeth vo Weillove j žobrácke j 
ope re. Začiatkom sedemdesiatyc h rok·ov 
spája opäť na čas s vo je osudy so svo-
jou ve rkou pa rtnerkou hvie'zdneho ob
dobia. Na pódiu sa opäť stretáva jú dva 
veľké po jmy opery, k tor é predčasne odi
š li z operného javiska, . pravda, každý 
celkom z iných dôvodov. Efe kt je piet
ny . . . 

P!itnásť r okov oslnivej ka riéry je už 
dávnou s pomienkou. čas dáva zabudnúť 
na veci nepríj emné a bo lestné - l'ixu je 
dn i bezoblačné , slnečné. Aj v našej pa
mäti zostáva "Pi pov" . hlas mäkký, .slad
ký, v ktorom je čosi z vône sicí ls kych 
pomarančových há_jov a jasnej azúrovej 
oblohy. BRAŇO DANULIC 

~ZA- -RA l IA 
siávnostné otvorenie nov~ho lipského 
Gewandhausu sa uskutoční 8: X. 1981. 
N·a slávnostnom koncerte 9. X. predve· 
die Gewandhausorchester s dirigentom 
Kurtom Masuróm svetovú · prémiéru Spe
vov na slnko pre alt, teno,r, organ, zbor 
a 'orchester Siegfrieda Thieleho ·a Bee-' 
thovenovu IX. symfóniu sá sólistami Ed
dou Moserovou, Rosemarie Langovou, Pet
rom Schreie-roni a 'ľheoin Adamom. Jubi· 
lejný koncert " 200 rokov koncertov Ge· 
wandhausu" 25. novembra (R. Schumann: 
4. symfónia, S. Mat'thus: Holofernes -
portrét pre barytón a ·orchester · - sve
tové premiéra, F. Mendelssohn-Barthol· 
dy: Prv·á Walpurgina noc) otvori festi 
val "Medzinárodné orchestre", na ktorom 
sa do . 4. decembra predstavia o. i. Ber: 
Unsky filharmonický orchester s Herber· 
tom von Kara janom a. Yomiuri Nippon 
Symphony 'Orchestra z Tokia s. Rafaelom 
Fruehbeckom de 'Burgos a .Ken-lčirom 
Kobajaiijm. · V. rámci festivalu sa usku·· 
toč11i symp6zium .• Robert Scliuman!l -
dielo a Interpretáci~ dnes. 

Na prvom medzinárodnom ,stretnuti. 
skladatelov elektro~kustickej hudby v 
kúpelnom. meste Varadero pri . Havane 
sa stretli skladatelia a hudo·bni vedci 
z U krajin ,. a~y Ili vymenili SV'!je skú
sen.osti a predstavili nové si:dadby. 

Nemecká· opera. v Západnom ·BerlinQ~ 
plánuje v sez6ne 1981-82 uviesť. Janáč · 
kovu, o(J'Itru z· mŕtveho· domu, Muntezumu 
od Carla Heinrieha Grauna, Mozartovho 
Idomenea; Bergovu Lulu [v trojdejstvo-' 
vej · verzii) ,_ Verdiho Aidu a Gluckovho 
Orlea. , . , 

Zivot a d.ielo RQber~a Schumanna je 
titul stälej výstavy, ktorä inštalovali v 
jeho rodnom dome v Zwickau . pri prile
litosti 125. výročia · úmrtia. 

Pri príle'litosti 300. · výročia narodenia 
Georga Philippa Telem"nna vydalo Iip· 
·ské ·hudobné ·vydavateľstvo Breitkopf a 
iliirtel tŕi ďosiar tlačou . nevydané skla
daterove · d_iela: Konce.rt c moľ pre ho
boj, sláčiky a . bas~o .cont!nuo, Ouverturu 
D dur .a Ouverturu, spojenú s tragiko-
m.ckou . suitou. · · · · 

l,(omorný spevák tenprista . Walther 
Ludwig zomrel 15. mája vo veku 79 ro
kov. ·Preslávil sa predovšetkým' ako mo-

.zartovský znalec. ·. 

' -

.: .. : .. \'." DôSÍ;oj·n~:~.· 

··!· ·r~prez.e·ii~á·~i~ 
N , . ramc! kul túrnych do.t'lôd MÍ-· 

pfsterstva l;<ultúry SSR vystúptl ~u 
bor · Musica a!!(erna :s ume tecký'm 
veäúcim .jánom Albrechtôm. li ni.á· 

· j·i ._ 't., r.. m~ -dvoch koncertoch v 
· Belgicku ·- y - ~lé)ll'k,enberge a Dur· 
' l?l:IY; V Dur!Juy _[na j.m!!_nšie, mesto 

• na ·svet e s 2,50 obyvll.tefmt, !trás
, ne .gotické ,kamét;mé IOésteč'ko; kto-

ré sa v Lete zmení na v.yh ľ-adáva 
. nú 'turisťickll ' ,oblasť , s· -v,ýstavnmi 
' a '-hudobhýn'l ' festival'Qmľ. . sa, usku
. točni! tohto rokli f-esfiV'a l pri pr í-

ležitosti. os láy 650 rók0V mestské
ho šta,tútu. Konc~~·~ . , na , .ktoro rl] 
Musica aeterna pr.opagov,ala sta · 
rú slovenskú · hudbu, - .ma l medzi 
obecenst.yom j. kr itik-o'u , ve fmi dob· 
rý ohlas,'() čom svedčí aj výt)atok 
z kritiky, ktorú, uvere jnil i nov iny 
La . Ln~re Belgiq'ue 2?. m~ja: . , , 

·" .'. , ·Bál to ro_zumný výber, Ie 
bo. Európa bude musieť čoskor.o 
počltať s týmto , vok.álnym a . in
itrumentálnym •. ensemblom, ~torý 
desať · rokóv sy,stematicky budoval . 
svoj · dokonale ivládnut}' - ŕep'er
toár . . . Tteba.- povedať, le. 'basis
ta súboru· .. , bol· obdivuhod.ný. 'čo 
P!JVBdal! o Pett;ovi MikuiAšpvi, .~k . 
nie to, le má . zároveň pochopeme 
'pre text i intonačnú istotu, -ktorú 
mu môl'u ·speváci skutočne , iá vi-

, dtet. P: Mikuläš, hodný . Vllfkýcll 
svetových oper ných scén .... Ziad· 
118 nervozita, hoci koncert bol na· 
hrávaný· "Jive·". Platňa s etiketou 
Duchesne sa objav i v . Belgicku o 
dva mesiace . . . Speerov "Quodli· . 
bet'', ktorý spieval Pav.o l Baxa, bol 
jedným z · velkých okamihov ve_če
ra. · 

z čisto , initrumentálnej budby 
sme si po prvý raz. v , Belgicku 
vypočul-i reprezentatlyny doklad o 
livoťé .na SlovensKu . v 17. storoč!. 
Daniel Géorg ·. Speer ·.zozbieral v'el
ký počt!t· pieimf z obdobia obsade· 
nia Slovenska Turkami. Zo 16. sto
r.očia urobil rovnal,{ý výber Vladi~ 
mir Godár a zharmonizoval svet
Íiké a :vojimské t ani:e zo , slávnej 
zbierky Anny S;Eirmay-Keczerl?ve j. 

Ján Albrecht .skromne prenechal 
úlohu vedúcich husH mladým' ilie· 
n'o.m. Ale práve od 'jeho violové.ho 
pultu vylarovala _idpirácia tohto 

' si'íboru, ktorý, dúfame, uvidíme v 
budúcich sezónach v Be·Jgicku zno
va". 



Kritik 
z každodennej praxe ·_ 

Meno dr. Mit h a lu Paloll'~l k u, CSc. , kto - · 
rý su dožil 10. Hugusta .60 rokov, ptJtel 
určite do základného fondu súčosnej an
ga'-ovunej kultú r·y. Custe jšie ako Iní p r·c
ze_n.tu je svo je kl'it.ické n~zory, a to v 
posledných. desiu tich rokoch v najv1Íč
~om u miJvplyvnejšpm časopise, v nn-
lej Pruvde. . 
Cuso pl~ Pr<Jvda jeho zásluhou ro:zšl 

rll mies to pre hudbu, rub r ika dosta la 
ciefuvedomosť, aktuálnosť 1;1 d enn ú ad 
resnos ť. To n a pokon pos lúžilo nie len hu
dobne j kriti11e vcelku, a le 1 jemu sa
motnému. Najh:: p~ie súdy mohli mať kon 
krétny do pud v umelec ke j pruxi 1 cel 
kovo m umeleclwrn živote. Písať do Prav
dlf znumenti zv ýšiť o sobnú zodpov'ed 
nos_( mať ln tenzlvne ·vedomie kultírrnej 
polrtrky S~ l'nny ·ll ~tát u u . tnyslle( rých lo 
v lnte nciach mt!rx ls t lcko-lenins kých zti·-
snd. · • 

M. l'u l ovčlk nap lsa l len v Prad e v ine 
ako 1000 glos, člúnkov, recenzii kr·itík il 
nnulýz u do kázal , 7-c ovláda i žuma
listické remesl o. Nte~edy kritiky napl
snné h odmu po konc er te sú vlne a ko . 
oneskorel)~ . zby točne rozvlili~n y č l ánok. 
Ak je prnsveclčený, že má p re ume lecké 
hodno ty zlskať nový priestor, pripwv it 
diHlu nové cesty <lo života, vie v~dv · 
zdurozn i ť ume iť~ck(r prl!ažlivo sť u hoc!. 
notn os ! u me lec kého činu. 

V nov inárske j praxi n tkdy n ľ. Uh ýbn 
precl ku lt ú rn opolitick ým i nárokmi života 
~l pr' illlll pol!Jl.c~r>Hi-l*!~r~~-~~am l dr'\a. 
o$-k trell<l. pi$;!i.d. ~ tí.vo1JuJ,k,j.l>,;o: k u it r'rre. 
~omentuje mater·lt\ly zjazdov, významné 
rjry~Jinnky ~ .. ~t(rthikov i k01l\: epci(l , ll)inis· 
t.crstiev. - 'ľo di\ va jbh'O. pr áci zv'li\~tnn 
esenciu ... kto r·ú v tukej m iere · lll!lllil jú ' 
mnoh! int hudobnl kr·iti ci: · 

/Hho metodik u vyc hfrdza z nwrxlstic 
ko-len inskc j este tik y. V tvo rbe hľuclá od
povecľ nn oti\zl<y núrodnosti, r enl lstic 
kého majslrovstv 1J , sleduje o sobný pri
nos jednotlivýc h tvorcov. spoločen s l<(r ud 
rcsnosť. Ak s~ pr·nčHume viaceré jeho 
~ riliky , vidíme, že . zastáva s tano v is ko 
triezvo ( l tmn, kd e p osudzu je na jmod er
nejšiu tendencie l , vychádza z pr·esve ll 
čenin u evo lučnum vý-v.oji unwni n u Ltrne
leck~ vývo j c hítpe alw rozumn~ pre
kun fiv an w p r·olikl<rdo v. V koncertno m f l-

U~ po šestntisty llr::\t Sll V· tomto ro.kU 
( 12. - IB. j ú n<~ l rozozvuča l i Karlove V<rry 

.konce rtn)·llr a ope rným spe vo m účus.t 
nlkuv sp<!vúckf!j súťaže Anton in u.· Ovo · 
táka. kto r {i ju vyh lúsen ú pre s tude n tov 
~ llCVirľkych odclele n l ko m ,erva tór if a vo -. 
~álnych ka ted ie r vysokýc h umeleckých 
~kô l v ČSSR il tful š ích snc ialis tl c llýc h 
~ t(l toc h . Poslanllll sllť11;".H w výmUilil pe
dagogic kýc h il u n'lf! lf.)Ckýc h sk(rsenostl. 
!ICmten io talentov il prO IHrg{r c ia vok<'\ 1-
ne j tvor!Jy Anto nín a Dvoi'<íka. ktor·ít pat
rl k z la térnu fondu t'!~ske j h udo hne j kul
túr y. · 

· Spevúcka sáťiiž Antiln lna Dvor·:1k rr sa 
~u skromn9 c h z;rč i at kov vďal1a porozu
prenlu a poclpor e straníck ych a ~lú t ťlyc tr 

orgánov, vďuk'cr o !Jctuvej prúc i českých 
u slo vens kých · pedag ógov u pop re(l n ýc h 
hudobn 9ch u me lcov. k to r! sa ka;".d o ročne 
y Karluvýf:ll Varuc h s t retú va j(r. P<.!Zclv rhlo 
ou význam n é celostirtrw spevúcke poclu 
jiltl(l. Svuj ve l'k ý po dle ! na (r s p~~~ IHl lll 

)lokr•;rčo vHn í spev(rc k!~j 'súťaže' Anto nína 
DvoMklr majú Hj Kllr lo v<rrsk)' s ym fo n ic k ý 
urchest t~r u , p racovn íci o kresného Mr l
t(rrn ~l h o st r ed isk ii, zabez pečujúci všetko 
Jlot relmé pre Íl s pešný p r it!he h súťaže . 

Nn to rnl u nri csw tl'f:il<r tiež spumHnú ť 
n(l roclného umnlca cl r . jankn Bl u htl, kto· 
r ý ve noval mn uho úsi liu pru rozvoj t e jto 
Spt!vúckej s úfnže rr v ýt·az.rw; .Ovp l y~ r1o 
vul jed not livé roční ky svo jou č i norodou 
aktivitou a optimizmo m až .clo posledné
ho roku svo jh o ž iyota. 
• l<ltr· tova rsk(l . sú ťa~ diÍ Vit príl ežit os ť rn lér· 
c19m atl~:p t.oin l>povtrckehu u.mrmia pre
zenttJV ll ť n a p lno s vo j t illf!llt. Mn~1 hl z. pr
v9cll (J Čirst n í k uv sll už vý razne presa
dili 11 u o perných s c:éniich a kon c!"'tn ýc h 
pódiflCh doma i v Zti hJ'an i č í. Vok<11nyrn 
petl ugôgo m"streclnýciJ il vysokých hudo b
ných šl1ôl urnož r"llr je ttilo súťa ž n avyš H 
konľronlova( výs lecl ky svo.je j pr.!iCfJ s 

vo te p r ivítal nejeden nový tale n t viac 
ráz s trážil odkaz významných st~rš!ch 
inte rpretov a osviedča l znalecký pri
stup nnjml! v s peve [ naplsal o !tOm 
l knihu) 11 opere. V priebehu dokazoval 
svoju kritickú untve rzálnosf, ktorá v je
ho prlpade n eznamená oslabovanie jed
nej oblasti druhou, ale práve naopnk. 
Neváha zaujať s tanovisko i k ·ludovej 
umeleckej tvorivosti u turn, kde osve
tári obvykle charakterizujú le n prvý do
jem, ta m má rad zásadnejš lch estetic
kých postrehov. Som presvedčený, že v 
n e jednom fo lklórnom s úbore vyvolal kva 
litatívne úvahy. 

Osobitne treba vidie! jeho v edeckú 
prácu. Pre mr1a je zatinf n ajcenn e jšia 
jeho monografia o Stefa novi Németha· 
vt -Sa rnol'fnskom. Da l mu všetko, čo si 
zaslúži , podržal jeho odkaz pre s účas
nosť, pričom na n ie velmi ah·aktfvnom 
materit\li vybudoval systém názorov a 
hodnoteni, ktoré doba úmerne preveru
je. Dokončil monografiu o národnom 
umelcovi jankovi Blahovi, ktorá - po
dla toho, čo som vide l - postav! pred 

·národ pohfad uš lachtilý a fundovaný. 

. v množstve je ho ve rejn ej žurnalistic
ke j práce treba dife1·encovat. Sú tu prl
spevky k rátkodobé, plsuné ako okamžité 
p osolstvo, dalej články popisujúce, a le 
infonnatfvne obsažné, napokon články 
analytické, eminentne esteticko-ideové, 
k tor·é mu jú dosah najväčši. je to prax, 
a le i údel _ tých , ktor! plšu ll publikujú 
takmer d enne, äl e nie je to m!nus - ak 
s i živo t z tohto všetkého vy berá n za
chováva pre seba to nujcennejšie. Cltal 
som o d neho viac my~lienok - najm!\ 
v pos lc~dných troch-štyroch rokoch -
_ktor·é ur·čite pat ria do trvalého inventára 
pozitlvne ho prlnosu súčasnej s lovenskej 
hudobne j kritiky . Sumozrejme, že pl'l 
t o fke j novinárskej 11 kl'itickej práci dá
vu niekedy dr. Palovčlk známe vec i do 
nových súvislosti [najmU jeho časté roz
hovo ry l ale i to patr! do celkovéh o 
jeho pro filu. Vo s vo jic h kritikách ne 
š pe kuluje, nepoužlvu n odmier·u cudzích 
slov, n e tvári sa .. svetovo". V jeh o š tyli 
zii c iách je vždy reáln o podsta tn a zro
wmit eYn osf. 

jubi lant je i dobr9 preclnášuter, ko· 
mr.nlátor n 11artne r do diskusii - hoc i 
I t< niekedy vyst upuje čosi , čo v osta t 
nej priľci nouplati\ uje ·- mierne ir on i
zovan ie. Sn t.rd je to generačná črt u , kto
rú majú viacer! gHnenrčnl kolegovia v 
s kl adutelskP: i tvorbe,, sni\d cez tronlzuj(r· 
ce pavuč iny chce skryť i s v.oje osobné, 
a le pr·e vývoj dô ležit é roz pory. 

Ako ka ždý vyt r va lý, s tfrle svoje posto je 
osv edčujúc i kritik , má i on svojich ., favo · 
rit ov ''. Urobil vera pre propagáciu urne
l.eck é!.J.!1 v9J;!}_!liT\ll jána Cikk era. V urč l
(ých ' 'äľil 'l)áľ:n'lw s ledoval "'k"itH·ä krá"!:--· 
i\: o m~~~·~lť-"~'lJfe 1 ú~ .v-·~v1ttlf7'!~"át'l!l'"'"'~~ 
~tva 1 umelec'kej velkosti : Obhrlľenc6v · • -· 
'ínti t'!!I'ilz n iekoľko. To v~u k pa t r! k pro-
fi l u výl'lrznejších krit ikov. 

V bi'H t !s lavs ke j Prnvd P. z ísk a l pre s po 
luprócu rad dobr ýc h spoluprucovnlkov. 
Doll r'e v~ak vie , s kým môže d o problé
m ov nu j nár·očnej s lch 11 kto mu pomôže 
le n v bežne j žurnalis tik e. Tu osvedčuje 
bohatú novin{rrsku skú::a~ nosť a s právny 
zmysel pre tr ied enie kritiky i kritikov. 
Pri je ho v~est ranne j činnosti ( d lhoročný 
f unkc ionlrr Zväz u d ra m a t ických umel 
cov l mo1.no pr·edpoklacla(, že n apge ešte 
velil :wu j!mavých kr itic kých súdov, k to
r é si ourj zaslú:l.i a lHI ~ ll trvalú pozor 
nosť . ZDENKO NOVACEK 

ostatným i a h radať cesty k vyššej efek
t ívnosti výs lP.cl kov. 

S<~cl umč t e nne j po rot<~ pod predsed n!c-
1vu ll l z.asl úž iluJ u me l kyne Marie Budíko
vej -je re m iäsovej su preds tétvi lo v ka te 
gór ii ll (s ta rších) 24 účastnikov , v ka
tegóri i A ( mla dších } 9 účustnfkov. Poro· 
ta r ozt!Hli la ceny Urk to: 

Kategória B - !eny: 
l. Zd.e•ta Matoušová ( Praha) 
2. Eh;bieta Szmytka;Szczechura (Kra

kov) 
Angela Lieboldová ( D1·ážďany ) 

:l. Mária Eliáiová ( Br ntíslava l 
Zuzana Pavlová ( Pr: a ha} 

c;enu za najlepšiu interpretáciu piesne 
Antonlna Ovoráka zlskala Mária Eliáiova 
(Bratislavu ). 

Kategória B - mu!i : 
·1. Matthias Hennberg ( Weimn r l 
2. Vratislav Krí! ( Praha) 
3. n e iJola udelenú 
Cena Slovenského hudobného fondu za 

nujlepšl • prednes piesňového cyklu sú.· 
časného slovenského skladateľa bola ude
lená nhso iventov i bnr tlslavs kého konze r·
va tória Pavlovi Dvorskému - z a štyr i 
piesn<! pre b<~ry tón a klavír n a slová 
bdsn ! Vojtec h a Mihá lika o d Igora Dibti 
llil. 

Kategória A - ženy: 
L Lenka Loubalová (Praha l 
2. Marta Filová [ Pr·a ha l 

Olga Filová ( B1·at lslava) 
J. ne bola ud e lená 
Kateg6ria A - mu!i: 
NHbola ucl e lenä nija ká cen u, len Zde· 

nek jirousek (Brno) zl s kal čestné uzna· 
nie, 

Speváck a sú ťaž An ton lna Dvoi'áka vý
zna mne pr is p ieva k propagác ii českého 
a slove n ského hudobného ume n ia a k dô
stojne j reprezen tácii celej našej socia
l istic kej kultúry. 

. TER~ZIA HORÁKOVA 

I.V. žilinský fe·sthJa~ .. . 
komorných orche· tr ,lf 

Myš lienka uspor iada-
nia uceleného cyklu kon
cer tov, ktorý by sústredil 
pozornosť k určitému 
d ruhu hudby , nie je roz
hodne nová. Práve v pos
ledných rokoch sa začlna 
výraznejšie upla tr'lova f v 
snahe prilákať do svojich 
koncertných sál čo naj
viac mllovnlkov koncert
ného urt1enia. Táto· s naha 
sa plne uplatnila aj na 
IV. festivale komorných 
orchestrov v 2iline, kto
r9 sa uskutočnil v Dome 
umenia v dil<JCh 25. V. 
11ž l. VL 1981. 

nou a violou clo gambu, 
pričom lutnistn Anthony 
Rooley je umeleckým ve
dúcim telesu. Aj d r a ma
turgicky malo ich vystú
penie sympatické črty 
nekonvenčnosti, ktoré 
tak často v!tame ll hosťu· 
júc lch telies a sólistov. 
Londýnčania sn nepred
st a vlli interpretáciou čos
to uvádzaných diel , a le 
pr·esvedčili , plne s i nás 
z!ska li ako tlmočnlci 
zriedka hraných a pozo· 
ruhodných s kladieb. Sv oj 
program nazvali prosto 
.,The English Orpheus", 
a mienia tým oxfordské
h o ba ka lára hudby a vir
tuóza v hre na lutnu 
Johna Dowlanda. Prvú 
čas ť vys túpenia tvorili 
výlučne skladby tohto 
autora . Umelecký vedúci 
s úboru sa bez rozpakov 
pľlhovortl obecenstvu a 
sprevádzal program slo
vom. Znel i mn clrigaly, 

a emotlvnosti _práve tak, 
ako bola Corelliho Sara· 

·banda· ,.zbožným ' religľo-· 
som" v dokonalej zvuko
ve j vyrovnanosti. 'ohnivý 
'Gigue kontrastova l so 
Sarabandou a o snoval 
dialóg s pevných husH s 
pizzica tom n ástrojových' 
s kupin v Budinerie. Ai 
Concerto grosso h mol 
F. Geminianiho sa vyzna
čovalo dynamickou plas
ticitou ét priezračným 
formovým členen!m vy
plývajúcim zo zv uk ových 
kontras tov. Predvedenie 

•' b o lo ozaj presn é a bri
lantné. Diela t alianskych 
barokov9ch s kladatelov 
uzavre l Koncert pre vio· 
lončelo A dur G. Tarti· 
niho, ktorý sólista podal 
vo výstižných zvukovýcli' 
proporciách a prezenťo· 
val efektné ovládanie s ó· 
lového nástro ja. 

V, dr uhej časti koncer
tu sa súbor vrátil k svo· 
jim a utorom: E. Zámeč
n!ko•Jt a L. janáčkovi. 
,.Musica giocosa" E. zá·· 
mečnlka ponúka la uZ 
svojim n ázvom tanečné 
mot!vy , a le 1 v ýrazné, 
podma nivé melódie. Táto 

Londýnsky súbor The Consort of .Music pri svojUJn 
:lilinskom vystúpeni. Snlrnka: S . . Ha tala 

V 2iline su to hto roku 
pred stavili štyri komorné 
orch estre. Ako je už tra
d lciou, festiva l otvoril 
d o máci Státny komornf 
orchester vedený ten to
raz švédskym dirigen tom 
Kurtom Lewlnom. Zilin 
sk~ orchester s hosťu j ú
cim dirigentom a š iesti 
mi sólistami ponúk ol o b
zvláš t zau j!mavý pro
gram; vedra známych a 

' často hrun9ch d ie l W. A. 
Mozarta [Kia v!rny kon
cert C dur , č. 13 KZ 4151 
a J. S. Bacha ( Branden· 
burský koncert O dur. 
č. 5) uviedol aj dve 
s kladby s(rčnsných švéd
s k yc h sklaclaterov - Ly
rlckti fantáziu, op. !'14 
Lars-Erik Larssonu a 
Suitu pre husle, violu a 
sl6čiky Kurta Magna At
tarberga. Dr·uhý v~čer 
f estivalu vyplnil koncert 
Komorného orchestra 
St6tnej filharmilnie Lo- ayry (umelé piesn e spre- živá, prljemná, pt'ehľad· 
tylskej SSR v edeného To- vádza n é nás trojom l 11 ná o n á paditá hudba n a-

i ,.. svets ké piesn e . Druhá vod lla následnú n á klon-
v jom Liv..Icom. Tot o te- časť bo l,·J rozšll'e!Jé:t' o ť k L J áčk l 
leso nie je u nás nezná - nos · an ov . Jeho 
m e: účinkovalo už v Pra- sekvencie H. Purcella Suita pre sláčiky - jed-
he, , Bratislave, ale aj n a ,.Ročné obdo b ia" s epic- n o z raných die l s klada -
Varšavsk.ej jeseni , na res- kou fabulou. , Nuž a uk te ru - bola plná vrúcne-
ti vate· v Dubrovnlku, Ru- o tomto konce1·te možno ho cit u, preclvedená so 
s e a inde. Ok r e m to ho, hovoriť ako o v ýn i moč- sugest !vnou presvedči· 
ze sovietsk i in terpreti s ú nom, uj dojem poslt!Ch á- vosťo u, k torá podmanila. 
už tradične zár ukou vy- ču bot výn imočný: jedno- s(rb~r i po~lucháč_ov. Nad -
nikajúcej interpretačn ej duché a prr ezročné vy- šene ovácJe pubhko a trt 

-1tv"illrty;·~prtrg'i·'f'i'ii1 Lhťyš- .. Ja~l r.o,v.ncte . prt,J..'il rl t'ld lw .' .t\, .... ,p~ldnvny,, .(_.I:Hlnd.el ... Glu~k. 
::- • ~lťé'ho;..""Kôíil1Yrn'é'ho ort-he's' • ., .. nr;~;,~l.l'eô. !::J:),\~ ,,. , v,y_w.o.\~.!t,, J l<~y ~l nJ . N~bor~. dQstoJn.e 
· ,. H 'rt pbzostáVa)(rCt z il 'd'i'é'l '"' RJ;MJ~;~avu VZl'\!;~f;lAEl l, l?\>J ldJ • Hk.Qn~J !r~ .,J9h.~Q~O~,I}.Ý ,.JY, 
. G. B. Pergolesiho, A. ho dy . n myst1~kého klu· festival komorných or· 

Scarlattiho, F. Mendel - du , prr po t;Jenul t obraz mu- -ch estrov v Z1llne. 
ssohna·Bartholdyho, B. zlc irovan!~1 hudobnlko~ v Pri s pätnom pohlade 
Martinii, W. Lutoslawské- .. con_sorts v citovej vruc- n a festiva l možno kon-
ho a P. Vasksa bo l i vý- nostr, mterpre tačnej po: ~latovať, že výber s kla· 
r az,ným dramuturglckým h~to~o~tl. l nto~ačne1 dieb vyplnil celé spek -
oboh utenín'l festivulu. tsto t e a hlav?e PI ostote trum hudobnej tvorby, aj 
l Pozn. redukc ie: O kon- št~ lového p re1avu. V!l.čšl- ked nemal určitý zámer. 
certoch o boch orches- na poslucháčov prepadla Orch estre prišli s pro-
trov , ktor·é sn · s rovna - ču ru cl uc h? hud by 16· a grama mi typ ickými pre 
k ým pro grumom . sólista - 17· storoč ta u . nas~akla ich tvár a chara kte r . Ale 
mi i dirigentmi predsta - poclt~m vyrovnanostt vy - n n jclôležttejš!m a na jra-
vlli ii J v iných slov 'm· Žéll'U )ucom z die l s tarých clostnejš!m je azda ziste· 
ských mesttich - :Zi li n · nngllckýcll m a 1s trov. nie , že toto podujatie 
s ký komorný orch este r v Nu záverečnom kon- znamená ďalši pr!nos do 
Pie~ťanoch . Loty~ský ko - certe sa predst avil Ko· koncertného ž ivota 2ili-
morný orchester v Bra - morný orchester Leoša ny, ktorý pomohol rozvi· 
tis lave u Koš ic ioch - Janáčka - Komorný sú- r iť domáci Státny komo r -' 
s me na stránkach Huclob - bor janáčkovej ftlharmó- ný orchester svojlml 
ného životn p!sa li v n ie z Ostravy vedený čast9mi podujatiami vo 
predc htidzajúcich čís· Zdeňkom Oejmekom. Só- svojom meste. v súvis -
loch. l listo m večera bo l v to lon - lost! s tým prestáva me v 

Treti koncel'! put ril s ú- čelista já n Hallška. Ich :Ztl!ne hovoriť o návšte v-
boru The Consort of Mu- za u jlmavo zos t a ve n ý pro- nlckej kr!ze, čo Inými 
sie z Londýna, s úbor u , g ram mal výbornú gr&- slovami povedané vlasť· 
ktorý bo l d o pos lednej dáci u a od počiatku bolo n e znamená prenlk nnle 
chvlle zahal ený tajom- jas né, že všetky snahy tudby do k aždodenného 
ným rúškom neznlímu, n o smeru jú k diel u s vojho života obyvateľov mesta 
napo kon su vys túpenie pa-tróna. úvodom zazne- Zlllny a k tomuto c le lu 
Londýnčanov st a lo znují- la Sinfo'nia in A od J. nema lou mierou prispel 
mnvým z nie kolkých d ô- Myslivečka, k de vytr lbe- a j tohtoročný IV. fest!-
vodo v: s úbor pozos táva n <1 s úhra prehlbovala val komorných orch es-
zo šty roch só lových s pe - bt•lla ntnos ť skladby. An· t rov . 
Vt1kov sprevádzaných lut - da nte bolo plné Jyrtzmu K. CENKOVA 

·KONKURZ 
Oom kultúry ROH v Dubnici nad Váhom vypisuje k on k u r z na obsadenie 

miesta dirigenta dychového orchestra. Podmienky: ukončená stredné škola ume· 
leckého smeru {konzervatórium, vÓjen ská hudobná škola) odbor dychové ná· 
stroje .a dirigovanie. Minimálna prax pät' rokov. 

Bližšie informácie: DK ROH Dubnica n ad Váhom, tel. 215 26 alebo 222 97. 
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ARNOLD· SCHĎNBERG 
(1874 

Vyjadri ť v kt·átkum čl ánku význa m Ar 
nolda Sché!n berga pr e vývin hudby 20 . 
storoči u je rovna ko n emoil:né , a ko Zŕl chy
tiť moh utnos ť a ve lebnos ť Vysokýcl1 Ta
tier jed inou fo tograf iou. Postavme :;i pl.'ť·! 
to sk romnejš í c ief: prip omenúť 30. v ý
t\očie s k lucla te lov e j s mrti krátkym za m ys
len ím su n ad jeh o osobnosťou a t vor
bou. 

Scho nherg p a t r í k tý m velkým d uc h om 
svetového umenia, ktor! v p ravú chv!Iu 
pochopi li , že s n d oterajš i spôso b tvorby 
vyžil <l ž~! už n ezoclpovedú súčasne j myš
l ienkovej n spo ločenske j k líme. Geniá lny 
bol v tom, že v edel ná jsť východ isko , v y
tvoril zá kon y, ktor é otvár ajú nedozier 
n e možnos ti. Objav en ie dvanásťtónove j 
t echn iky bolo prevrotnou no v inkou, kto
r ú radik úlnejšie n ež iné obj uvy ·v h is
tórii hud by zas ia h la do je j najzáklad 
nej~ej podsta t y. Rozbíja log ické v11zby to
n úln ej hudby, n a a ké si luds t vo po stá· 
ročia zvy ka lo a priná!iu celkom n ové 
vzťahy medzi tón m i, h ladá v h ud be 
inú log ik u. Možno sa čudova ť, že tent o 
prevratne n ový s pôsob l<Om p on ovan iu si 
nezískal ihneď a okamžite d avy prívr
žencov? Môže t rva ť eš te desa ťroč ia, k ým 
si získ a š ir š ie vrs tvy poslucháčov hud 
by - ak s i ich vôbec zisku - { Sc hän
berg sám to odh a dova l n u 150 rokov ). 

Prvé Sc h tlnbergove skl ad by v !lz ia ešte 
úplne v zajutí novoroma ntick ého hudob
n éh o mys l(lllio. Odräža s u v n ich hlbo ltý 
o bdiv a úcta k Broh msovi, al e i Wagnc 
r ovi. A pre dsu - už s extet o Zjasn e nú 
n oc, jedna z pr vých Sch é!nbergovýc h 
s klad ieb, kto ré d nes počúvume a k o "k la 
sik u" , vyvo la lo n a svoj e j v iedenskej pre
m iére šk a n dáL Skandá ly sa o dvt ed y st u
li nerozlučným sprie vodný m zjavo m tak
mer všet kýc h schänbergových prem ié r. 
Pod Wugn erovým zn amenlm píše aj aru 
tór ium Piesne z Gurre, pou žlvujúc o bro
vitý reprodukčný ap ará t, p rekoná vu jú c i 
a j Mahlerov u 8. symfóniu. AJ s ymfo n ick{l 
b áseií Pelléas a Melisanda , n a písan á n a 
po pud Rich ard a Stra ussa , eš te pa trí do 
t oh to ok ru h u die l, h oc i t u ná jdeme už 
viac ha rmo nick ýc h sme losti [ Schänberg 
už miestu ml p oužíva a j k vartové a kor dy l 
a p re h l bu je sa psychologicko-vý razov~ 
stránka je h o hudby; po dob ne je to mu 
a j v monodl'á me Očakávan ie. 

Prv ým váž,nym prelomom v St:h éin bor 
g ovom vývoji bola Komorná symfóma , 
op. 9. Už o bsadenie diela : p!l ť s l áčik o
vých a desať d ychových nás t rojov nazna 
č uje, že sa s k ladote r obracia chrbto m 
k p re buj ne lé mu orchestr á ln em u ap a rá t u 
nes ko rého ro mantizm u. To to s ólis tick é 
využitie nást rojov ko morn ého or ches tra 
zapôso bilo v t e j dobe šo kujúco - a le vý
s ledo k s u dostavil : od Schonbe rgovej 

1951) 
Ko morne j symfónie sa datuje zučiutok 
h is tó rie moderného kom orného orches
tra. Komorn á s ymfó.n ia je síce n ap ísaná 
v E clur , ule s tarý terc iový s ystém tu už 
postupne nuh rúdza jú kvartov é a kord y. 
Aj d a lš ie dielo - 2. sl áčikové kva r
teto je e xperimentom: k trad ičnému sú
boru pridávu Schänberg ľudský Ma s , to 
napokon ro bil s oblubo u v m n oh ých d a l
š íc h svojic h sklad bách. 

Dve nas led ujúce práce su stáva jú u ký
rnisi pro tot ypmi pre kompozic ie n o vého 
veku u ž tým, že v titule naclládzame 
označenie nástr o ja či súboru pre k torý 
s ú napísané , a le najmä s pôsobom kom
pozične j p ráce: s ú to n ap os pol diela n e
tematické o ch ýba v n ich a ká kolvek 
p ráca s m ot lvom. Ide o Pti ť orchestrál
nych sk ladieb, op. 16 u Tri k lavír ne 
skl adb y, op . l L [Nech nás nemý lia o p u
so vé čl~la - n ie sú p re čas vzniku sk lu
d ieb sme roda jné.) V tre tej časti Pia tic h 
or chest rá lnych sk ladieb stretá vame po 
prvý raz tzv. Kla ng farbenmelodie: jed i· 
ný akord sa o puku je v rozličnej in š tru
mentácii, zazn ieva t eda v ~tále iných 
fu rbách. 

Sch onbet·g postu.puje vo s voje j kom
pozicn e j pnlc i systema tic ky a s pr iam 
vedeckými am bíciami nuchádzať s tále 
n iečo nové. Azda každá prác o pribhžne 
o d roku 1908 až do jeh o e mig rác ie do 
Amer iky v r oku 19 33 p rináš a n e jaké n o· 
vé o bav y, nov é riešen ia. Pr itom vša k 
nemožno Sch on berg o podozrieva ť -ako 
to ro bila s o blubou d obovú k ritika -
zo svojvoľnosti , nihil is tic kého opovrho
v an ia zákonm i! Sch é\nberg dosp ieva k 
no vým pozna tkom a post upo m z vn úto r
n e j n utnost i a je m u pr itom absolútne 
jedno , č i jeho s k lad by nájdu , alebo ne 
ná jdu ohlus u p ublika. 

Rozfa h lú skladba p re h las u velký or 
chest e r - mon od rámu Očakávunie 
má, a ko v11čšina Schän berg ových ko m
pozíc ií ponurý námet {v oblasti ko m ie· 
n a sa mu v yslovene neda rilo , čo d oka 
zuje a j "v ese lá " op era Z d neš .ka n u 
zajtra jšok ). je ho hud ba - o p11ť net e
mat ickú - už hru n ičl s h ud o bnou psy
chounulýzou každ ý emocionáln y 
zvra t , bu každ é s lovo tu má svo j hu
dobn ý e kvival en t. V h ar mó n ii použiv u 
už jed enásťtónové akordy, rytmus sa n e
smierne k ompliku je. Zo svo jic h p ôvod
ných roma ntic kých zá k ladov už · Sc hä n 
IJergo vu hudba pre rás t la d o ce lkom n o
véh o š t ýl u - do expres ionizmu. v lléenl 
d es u , h rôzy, s trac hu a na p!!tia p red
bieha a ] expresionist iek(! p o éz iu a v ý
tva rné umen ie. Veľm i p rl buzný mi pro
s tr ied kami v ytvú ra s klu da t e ľ a j ďag i e 
scénicke d ie lo - š ťu s tnú ruk u ~ k toré 
vlas tne nemá dej. Hovor·en ý zbor podľH 

vzoru gréck ych tragédii v yuž íva sk la d a
t eľ ako komentútor<l. Spôsob po užit iu 
zbor u je zasa jeden z p r ík ladov , bohut o 
zužit kovaných d a lšími s kla da te ls kými ge
nerácia mi. 

Svo ju novú es te ti k u vša k Sc honberg 
neprebojúvu iba v ob!Hs t i h ud by : p o
merne zri edka sa s pomlnu, že bol v l!lst
n e a j spol uzak la d a teľom expresionis tic 
llého ma liu rs tva . Schbn bergove obruzy sú 
s melš ie n ež n a pr. obrazy jeho priate 
ľa O. Kokosch ku ; vážil s i ich u j V. Kan 
dinskij, ved úci sk u p iny "Der b luue Re i
ter", kto rú už pred p rvou svetovou v oj
nou vyšliopuva la cest u a bstr aktném u ma 
liars tvu . Výtv arné práce Ar nold a Schtln
berga n a š li u odborne j k rit iky rozhodne 
p r iazn ivejší ohlas, než p ráce h udo bné . . . 

V tom Is tom čase sa však rozvíja aj 
ďolšia m imor ia d na Schänbergovo sch o p
nosť - učitcJskii . Str iedavo p ôsobí ak o 
pedag óg v o Vie dni a v Berline, jeho žia k 
mi sú o. l. A. Be rg , A. Webern , E. We l
lesz... Svo je pedagogick é s k úse nosti 
uklad á do ojed inelého d ie la - Náuky o 
h a rmónii. V jej ú vode vyjadruje k rásne 
svoje ped ag ogick é krédo: " ... nikdy so m 
svo jim žiakom n en ahovárill, že s on1 n e
omy ln ý - na to jJ odkázaný jed in e 
p rofes or s pevu - al e č asto som takpo 
ved iac riskoval a mus el so m to neskô r 
odvoluť, zmeniť , op raviť : moje o myly azda 
žia kom -nebolí n a osoh , ale sotva im 
ve lm i u!\k odill; tým v!\ak , že som ICh 
otvoren e pripu~til, m o ho l som ic h p od 
n i etiť k rozmýš fan iu . Mrw , kto rý som 
vy r iekol n eoverenú v lustnú m yš li enk u , 
pr inú ti l čo skoro sa pre jnv ivš í o m yl k 
novému o veren iu a le pšej fo r mulá c ii. 
Tak vzni k la tá to k n iha . Z chýb; kto ré 
urobi li moji ž ia c i v dôsled ku nedost a
točného, alebo nes p rávneho p okynu , na· 
učil so m sa dáva ť pokyny s p r iivn e . . . 
Keby som bol ž iakom p ovedal iba to, 
čo viem, vedeli by iste to a n ič v lne . 
Takt o vedia mož no me nej, a le vedia n a 
čom nuj v11čšmi zá leží: n a h fudan !l Dú
fam, že mo ji žiac i budú hfada ť ... " 

To to bol , na zdávam sa, na jd ô ležite jši 
pr inc íp Schtln bergovej p ed agogic kej prá
c e - h la(.! ačstvo, vštepov ané do j~ho 
žiakov pr in ies lo ovocie ce lkom m imo· 
r iudne .. . A ešte niečo : Sc htlnberg úpen
livo va rovul ž ia kov p re d ortodoxným 
používa.n lm novýc h kompozičných pros
tried kov. Dospel dokonca d o s ituácie , ke
el y ich muse l ·odrádzať od p oužívania p o
s tupov nim s umotn ým vytvo rených ! Vel
mi sp l'ávne vycít il - a cfulšl vývo j t o 
Je n potvrd il - , že mnoh! ch cú tie to 
pr inc ípy v yu žit n o zostt·etie vlastne j n e
sch opnos ti. Ve lmi rázne k lá do l Schän 
be rg pož iad a vku d ô k ladn éh o s poznun iu 
h u d by él k ultúry minulo sti, ~ ým sa za
poč ne s ra dik á lny mi refo r ma m i. 

V roll u 1915 musel Sché!n be rg nastúpi ť 
vo je nskú · s luŽbu - a hoc i ju vyko nít 
val(. lba k rát ko, v jeho tvorbe a ] t uk na
s taia dosť dlhá p restá vka . sam clt il, že 
uvo fne n ie zákonitosti, ku kto 1·ým dospe
la tzv. a toná lna h ud ba , by mohlo zna · 
mena ť :~; m!ltok a ana rch iu. Umen ie svo je 
z tí kony nu t n e pot rebuje: sta ré však bo li 
zbú r i1né u n ových eš te nebolo. A tu sn 
vyn á ra systém prin lišu jú c i te n to tak po -

trebn ý z(lkon: k ompozlcin s d van á st imi 
tó n m i - do clek afón ia . Výv oj už d ávno 
p redtým k -nej s merovul -- n e bo li však 
sformu lovan é p rav id lú. S kladby využi
vojúc e vi;etk ých 12 po ltónov n uc hádza me 
už u j. M. Hu ueru, j. Golyše vo i E. Va
réso. s ch tlnberg vsa k ko d if ikova l pevné 
zá sady p re ko mponovan ie v to mto sys 
téme. Dode k tlfó nia v ytvor!lu plnú náhra
du za tonúln y syst ém: n a s to luje p r ís ne 
p ra vid lá , no súčasne dáva ve lké mož
nos ti t vorivej fantá zii - ak táto existu
je! Dode ka fón iu nevznikla š pekula t ívnym 
s pôsobom - je ib a dôsledko m vývo ja a 
čáka l a n a g eniálnu osobnos ť , ktorá hy 
tú to zákonitosť p ln e pochopila a vyvo
ll ilu z n e j patričné teo retick é d ôs le dRy. 
Tout o osobnosťou sa sta l Arnold Schan
be rg . Pozn á mku, ktorú povedal r ok u 1922 
svojmu p r iaterovi J. Ru fe rov\: ,.Môj objav 
zaistí p re b udúcich s to ro kov prvenstvo 
n emecke j hud be" Iba .dokuzu je, že Schän
berg s i b o l pln e vedom ý nesmierneho 
dosuhu to h to objavu. 

TerélZ už išlo iba o to , dokázať v pra
xi život nos ť n ovéh o systém u. P rvou dô
s ledne dodek ufon ic ko u sklad bou A. 
Sch iin berga bol va lč ík zo Suity Qp . 25 
z ro ku 1921. Nas led uje Pät s klad ie b p re 
k lavír, Se ren úda, Dych ov é kv in teto , Va 
r iácie pre orchester . V týc h to d ielac h 
vidíme, a ko sa spôsob použitiu 12-tóno
vého rad u uvoi i1JJje <l fa ntázia autor a 
dost áva krld la. 

Za svojho po bytu v Amerike n ev áh a 
sa Sché!n berg vráti ť n ieko l ko ráz k to · 
náln e j k ompoztc ii. Ro bila sa okolo toh o 
a zda z bytočnú senzácia ll ihneď sa v y
s kyt li n á zo ry, že sa n o vý systé m vyčer 
p al o niet prer1 ces t y d olej. Pr ito m 
Sch tln bergov výrok: " V C dur sa clá na · 
písuť eš te vera k rásne j hudby" jas ne pre
zrádza , že nepovažu je cloclekafóniu za 
jed in ú a ~pasite lnú ces t u p re ka ždého 
s k l adate ľa . Os ta t n e ·- oné tonú lne s k lud 
by vzn ikli z ped agogic ké ho podnetu n 
medzit ým sn Sc hä n berg n eus tá le v racal 
k technike dvanásťtónove j : Hus lový ko n · 
cer t, Kluvlrn y koncert, Od u n a Napoleó
na, Ten , k to p režil Varšavu a in é d ie la 
sú každé svo jím sp ôsobom jedinečným 
dokl ado m schopnos t i s k l adate ľa rozvíja ť 
a d a le j domýš ľať n ovú technik u. Postup 
ne sa s dodekafón iou tu k či onak mu
si vyrovna ť ka ždý súčasný skladuteJ, no 
postupne za u jme m nohých, ho ci pôvod
ne stá li n u opačnom póle {Stravins k ij ). 

Za ujímavé ŕl t rochu parudo xn é je , že 
ký m hud ba a teo re tické näzo ry A. Schon
berga ma jú o bro vský v plyv na d alši(l 
sklada teľs k é gener ác ie él da li pr a k ticky 
hudbe 20. storočia celkom nový sme r , 
samotn é je h o s k!Hdby si ešte a ni zďa
leka nezisk Hi i v ko ncer t ných sie iwch 
a opern ých tl ivu dlá ch to postaven ie, kto 
r é by im p riná ležn lo. Schtln berg zostáva 
eš te s tá le viac 'sk l iľdate l'om e'x k luzívnyc h 
fes tiv ttlov súčasne j hud by, než bežn e j 
koncertn e j prevádzky. V každ om p r ípade 
sa t reba s úc tou sk l<Jn i ť pred n eko mpro· 
misn ým h ladačom u melecke j p ravd y, kto
rý oboha ti l k u lt ú.ru náš ho veku azd a 
vučšm i , n e7. s i to v t e jto ch v1li u vedo · 
mujem e. 

ROMAN SKitEl'EK 

ntonio · alieri a ieho bratislavské p~byty 
som jednoznačne a ko host1tel k u Sul ier iho a Eyb lero ba· 
rón ku Ludov ik u A mú li u ZHyov ú [ 1743- 1817 ) z po ľského 
ro du Ka l i!:; { Ca lis ius v Uh o rsku), ma coc hu l mr eh o Zaya , 
ku kto rému do kaš tie ľa v Uh ro vc i c hod ieva l uč it e ľ Sa· 
m ue l Stúr i so s vo j im m la d ým syno m Ľudovftom. Po 
d l horočnom maje tkovom s pore s n evla s t ným syno m sa 
65-ročná Ludovik a Am úlia Zuyová roku 1808 odsťaho 
va la z Uh rovca d o uvedeného domu v Brat islave, odkiaľ 
s a vsak u ž v lete rok u 1809 , zre jme pre bo m bardova n ie 
a o k u páciu mes t tl Napoleónovým i vo js k ami, od sťaho va l a 
clo Trn avy , kde ti ež vlastn il a cl om. V archíve som na~ie l 
pozvá nku d vorne j kance lá rie pre Ludovik u Za yov ú n~ 
brutis la vs ké korunovačné ceremoniú ly. V rok u 1840 sa 
do toho is téh o d omu nu Pan enskej ulic i nos ťahovul 
Ľudov it S tú r a býval ta m až clo ro k u 1849. [V roko ch 
1845 -- 1848 ta m red igo va l .Slov ens k é Národ n é n oviny 
a Or la Tat ranského . Gróf Kal'Oi Za y, syn lmre h o Za yu 
bol v to m čase uk o gener{l lny inš pe kto r evonjelick e l 
ci1·kvi v Uh o rs ku na j väčš! m od porco m Stú rovýc h ná rod 
nos tnýc h snažen í. ) Dom .n o rohu Pa nens kej ulice vlast· 
n i:u v pos ledne j t r e tine 19. storočia až do l', 1928 rod in a 
Pä l ffyo vcov. 

Vo vedo mi mn o hých ž i je dodnes An tonio Salier i {1750 
až 1825 ) ako údajn ý vrah Mozar t u, k to ré ho vr a j z n e
p rekon ote fnej záv is ti otráviL Tú to leg end u , zvečnenú 
Pušk inový m i verš ami a zh udobnen ú Rims kým-Korsako · 
varn, p ova žu je mode rná muzik o lóg ia za ničím n epod lo
že n ú. Fantas tic kú je a j najn ovš ia ve rzia súčasného b1·1t· 
s ké ho d r amat ika Pe tra Sha ffe ra, v ktoré ho no ve j č inoht•e 
o Moznrto vi "Amade us " je Sa lie r i sám vynálezco m tejto 
legend y, aby sa sta l nesmr teľne slá vnym. Kompete ntní 
sú časníci podali o tomto ve ľm i n a da n om viedensk om 
h udobník ov i, pô vodo m Tul ianovi, ce lkom od lišn é sve
d ec tvo. ). F. Roch litz, h udobn ý sp isova t eľ , zakladateľ 
slcívne ho časo pisu Allg e mein e mus ika lisch e Ze itschr i[t 
v Lipsku , po p ísa l Sa lie ri ho, po osobnom s tret nuti sa 
s n im, a ko " p ria telskéh o , och o tnéh o , do bropra jn é ho , 
plného živo tnej radost i, vtipného , nevyčerpatelného v 
a nekdot ách " c itcíto ch, je m néh o, pe kn e st ava né ho ma 
lé ho m uža s oh nivo is kr iacimi očami n n ahned lou p le 
ťo u, vždy Ct11ľudn t)ho a čist ého, te mp eramen tnéh o , ľuhl1 o 
vzn Htlivé ho u rýchlo , sa z mie rujúceho ". Sulieriho prvý 
život opisec l. F. Mos r!l n a pi su i dv o roky po jeho s mrt i, 
že bol " vžd y s k romn ý a lás kyp lný" . Nill'odil su v Leg
nago p r i Veron e. Hu do bn e nudan ého ch lupca o bjavil 
v Ben á tkach viede ns ký dvorný di r igen t a sklocl a te l Flo · 
ri an Leop o ld Gass mann, rod á k z Mostu v čechúc h 
( 1729- 1774), ktorý h o priv iedo l d o Vied n e , vych o váva l 
a vyučova l \lko svojho syna . Po Gas smanno ve j s m r ti sa 
s ta l 24 - ročný Sa lieri d vo rným sk ladate ľom a riaditeľom 
talia n s kej o pery vo Viedni. Bol p lodn ým s k l adateľom 
a na písal o. L osi 40 o pie r , a to a j na také za u jlma vé 
náme ty a ko n a pr. " Dun a id y", k o mpo no va né v Glucko
vom s lohu . " Fa ls taff" a " Husiti p red Na um bu rgom". Sa
lier ih o die lo je d nes zvHčša Zŕl buclnut é . Bol ma jstrom 
me lú (iil i d okona le j výs tav by formy, n ed os iaho l v šn~ 
h!bku hudobnej ge nial ity Mozarta. V9zn amná bola je
h o pedagogická č innosť , veď ma l troch s lá vnych ž iokov: 
Beethovena, Schuber t a a mlad ého Liszta, Beethoven m u 
venova l t ro jicu son á t pre hus le a k lavíl' op . 12 a Schu 
ber t n iekofko p iesní a skladby pre f la u tu . 

V r ok u 1788 n a dobud ol vo vt edajšom Ra kúsku a ko hu
do bník n a jvyšš iu možmí funkciu .. c isá rsko -dvorn ého k a
p elníka " a v t e jto f unkc ii, zodpove da júce j dnešnému 
š éfdirigentov i d vorné ho o rc hestr a , priš ie l dv a krát d o 
Bratislavy. 
Dľia 15. no vembra 1790 cl lľlgova l Sal ieri v bratisluv

s kom Dóme Ted eum pri korun ov ác ii c isá ra Leopolda IL 
n a u horsk ého kráľa. Meno s k laclate l tt tohto Te dea n e
v ieme. uzd a uv ied o l Salieri svo ju vlastn ú s k lad bu. Ďal š ie 
puclro bnos tl o tomto po byte Su lie rih o v Brat is lave nle 
s ú znäme. Viac sa nú m poclarilq obja v iť o jeho d ruhom 

Dom, v ktorom roku 1808 býva l Antonio Salier i l dom 
st á l do roku 1937 na r ohu Panenskej a dnešne j š mera
lovej ulice ). Snlmk o: arc hív au to ra 

bratisla vslwm po by te. Ro k u 1808 s u kona lo v Brat is lave 
koruno vácia tre t ej ma n že lky cisá ra Františk a L Mar ie 
Lud oviky z rodu Es te. Solle r i priš ie l so svo jim orches
trom do Bra tislavy pra vd epodobne už 31. a ug us ta, kedy 
z Viedne pr ices toval t akmer c elý dvor. Ko runo vlic ia s n 
konala 7. se pte m bra v Dóme, kde Salie ri n a p r ian ie c i
sára d ir ig ovu l Ted eum s vo jho zás tupcu jozefa Ey ble ra 
{1764- 1846 ) . Na slá vnosti sa zúč astnilo okol o l OO hu · 
do bn íko v u spevá k ov. Sa lie r i sa s polu s Eyb lerom u by
tovali podľa vted y vytlačeného "Oznamovute ľu pri ko r u · 
novúc ii ubytovan ýc h osôb dvora " v do me označenom 
"Non nebahn 286". Ten to dom, r oku 1820 prečíslovaný 
na 287, s tól až d o roku 1937 n a rohu Pa n en sk e j a dneš
n ej ~mera l ove ] u lice v areáli dnešn 9c h do mov Pa ne n 
s k á č. l u č. 3. Tento 2-poschoci ový d om pochá d za l asi 
z polov ice 18 . storo čiu él so svo jimi 52 iz ba mi h ol ešte 
v na šom sto roč! n ajvtlč šlm na te jto u lic i. Maj ite ľom 
domu v prve j po lov ici 19. storoč iu bo l rod von Fe rn o
la n d, nesko ršie zn á my a ko Fern o loy. V uvede no m Ozna
m ova te lo v i s o u vádza uk o mo jitelko barónk a Za yová, 
kto re j pr avd ep od obne pat r ila len časť t•oh to d omu , k to rý 
bo l n a v ted a jšiu dob u ve ľm i elegantn ý , situova n ý už na 
o ltra ji lesov a lúk. No zák lade š tú diu rodo vé ho a rc hiv u 
Zayovcov v š tá tnom ús tredn o m a rc h ive SSR objnsnll 

Salieri s tráv il v Brat is luve p ravde po-dobne nieko ľk o 
týžcl ll ov , ke d že cel ý cl vor a čast o i c isé r s nwnžel kou 
sa zúča sti\O V<l li na Sneme, kto rý zasada l už clo ko nca 
o któ bra 1808. Č lenovia as i 50- č lenného orc hes t ru bo li 
u bytova n l v rod inách na Suchom Mýte, nn Veterne j uli · 
ci a dnešn om Hurbanovom n á mestí. 

Pod Salie r i ho ved enlm su n a korunovačnom ba n ke t e 
ko na l konce r t v Zr ka dlo ve j sieni Pri maciál neho paláca . 
Účinkovalo n a ľíom niekoľko sólis tov, z k t orých spo
meniem os po ií vyn ik a júceho č es k ého ho bo jis tu )o sefu 
Cervenk u [ 1759·- 1835 ). pred tým č lena kapely kniežuťa 
Es te rházyh o a v tom čase kon c er tného ma js tra viede n -
s k e j dvornej kupely. · 

Koru n ováciu v r . 1808 s pudala sice do o bdobia na po· 
Ieó n skyc h vo jen , o le v to m to ro k u bol i bojiská značne 
vzd iulené od Bra ti slavy. A?. o ro k neskôr zaž ilo toto 
mes t-o v ojnové h rôzy , kto ré pos tih li a j Mozar tovu v dovu 
po je j d ruhom sobáš i s d áns k ym legučn9m r mlco m Nis
se nom v Brat is la ve [ c h ys túm o tom pod ro bn e jš i č lá· 
nok ). 

Na bra tislavs k ej k or unovácii d a lše j, už štvrte j, man 
že lky Fru cy tiš k a L, Ka roliny Aug ust y v r ok u 1825 s u už 
Su lieri nezúča st n il, krátko pr ed i]o u zo m re l v d uševnom 
p o mä ten l. Korunov učný cere moniá l. r iadil Sa lieriho zá
st upca Eyb ler, k to rý bo l s po lu so s lélv nou sopran istko u 
Anno u Kru usovou-Vra n ie ko u, žia č kou Sal ieriho a dcérou 
českého skladate la Pa vla Vron ick éh o, ubytova n ý v ešte 
d n es s tojacom dome n a Ví·šk u č. l, na ro h u Kapitulske j 
u lic e. 

Su lier ih o dva poby ty v Bratisl ave tvo riu d odnes p o
me rn e má lo znä m u ka p ito lu boh a t e j h ucl ohn ej h is tór ie 
n áš ho mes ta. GABRIEL DUSINSKf 


